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III. EL TEATRO.
El teatro gricgo, segfin la teoria de Rodriguez Adrados, tiene su origen en las festas
populares con carscter ¥y agrario que se celebraban por toda Grecla. En estas fiestas
participaban los llamados kemot, grupos de personas disfrazadas que cantaban y ballaban, algo
parecido a las comparsas de los actuales camavales, los mitos y leyendas relacionados con la
divinidad o el héroe en cuyo honor se celebraba la flesta, acompafiados por la misica. En estas
elementos que después apareceran en el teatro: la mascara y ¢l disfraz, la

fiestas aparecen ya los
muisica, ¢l canto y la danza. La idea de la representacion realizada como algo colectivo la

encontramos ¢n ¢l coro, que ¢s ¢l sucesor del komos.

Las representaciones teatrales en Grecla son un acto de culto, que tiene lugar sobre todo
en las flestas en honor al dios Dioniso: Las Leneas, las Dionislas rurales y las Grandes Dionislas.
En estas fiestas y como parte del culto el estado ateniense organiza concursos teatrales de tragedia
¥ comedia. En ¢l concurso trigico los autores concurren con tres plezas dramaticas y un drama
satirico., mientras que en el de comedias podian, segin las épocas, competir con una o varias
comedias. Los gastos corren a cargo de un corego, un ateniense rico al que se le imponid esta

obliggcién como Iturgia, cs decir, pago o servicio a la comunidad. Consisten en esencia en una
especic de ballet cantado con partes recitadas. La representacion comienza con una pdredos: entrada

procesional del coro cantando en la orquesta, donde permanece durante toda la representacion.
Suele Ir precedida de un préloge, en ¢l que un actor pone al piiblico en antecedentes de lo que vaa

presenciar. Terminan con un éxedos, salida procesional del coro cantando. En ¢l intermedio la
accion se desarrolla por medio de sucesivos agones o enfrentamientos. Al principlo es el coro
quien realiza la accion, dividido a veces en dos semicoros. Restos de este protagonismo del coro lo

encontramos incluso en los titulos de algunas piczas, tanto tragedias, por ¢j. las coéforos, las
suplicantes, las Troyanas, como comedias, por ¢j Las avispas, los Acarnienses, ctc. Mas tarde se
muodudrinbsadmu,qnemwnwamqmmuusmdepmdludos.pﬁmuomw.mego
dos y por dltimo tres. El coro ira evolucionando a lo largo de la historia del teatro, perdiendo
protagonismo, hasta convertirse en algo meramente simbolico en la Comedia Nueva. También

contribuyeron al nacimiento del teatro la épica y la lirica. De la épica toma la riqueza tematica,
sobre todo la tragedia. De la lirica conserva elementos muy variados, que pueden descubrirse en las
Intervenciones del coro y en las monodias o solos liricos de los actores, que cntonan trenos, peancs,

himnos, etc. , y los didlogos y los elementos miméticos, que ya aparecen en la lirica popular, pero

que el teatro emplea de forma sistematica.
Ademis de su importancia como parte del culto el teatro en Grecia cumple con una

Mnalidad moral y aleccionadora. Tanto en la tragedia como en la comedia se parte generalmente
de una situacion angustiosa de la colectividad, representada por el coro. A lo largo de la

representacion se presentan paradigmas o ejemplos de la vida humana en sus momentos mas
decisivos, dignos de imitacién o de rechazo.

A) LA TRAGEDIA
Sohtlosaigwsdciahgediuﬁnmlmlogadopamsedcawadolosimm.

Hasta el s. XIX sc¢ admitié cn gencral la teoria de Aristoteles en su Poética, que la ponia en relacion

con un ditirambo cantado por un coro de satiros (= seres miticos mitad hombre, mitad macho
cabrio. ‘Tragedia’ puede significar ‘canto del macho cabrio’o "canto que recibe como premio un
macho cabrio”) y que contaba con un solista. Otras noticias antiguas nos hablan de Arion de
Corinto como Inventor del modo tragico, al crear un ditirambo con contenido narrativo mitico,

cantado por un coro de machos cabrios. También Herédoto habla de ‘coros tragicos’ que en
Sicion entonaban himnos en honor a los padecimientos del héroe local Adrasto. En los concursos

organizados por ¢l tirano Pisistrato para dar mayor esplendor a la fundacion de las Grandes Dionisias
Tespis introduce en los coros el primer actor frente al coro de cantores del ditirambo, lo que
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constituiria el nucleo de Ia primera tragedia.
La tragedia se caracteriza por representar hechos del pasado, generalmente un mito
tradicional mis o menos modificado. Sus héroes son los herederos de los héroes épicos. Lo que

caracteriza a la tragedia griega no es el final desgraciado, con el aniquilamiento del héroe, pues
de hecho hay muchas tragedias con final feliz, sino la Insistencia en los motivos dolorosos: en
toda tragedia hay dolor, sufrimiento, enfrentamiento del hombre con su propio destino,

grandeza moral y afirmacion del yo humano.

1.- ESQUILO.
Ia vida de Esquilo. Relaciones de Esquilo con el pablico ateniense.

Esquilo y Sicilia. Premios.
- La obra do Esquilo: trilogia esquiles. Esquile y el drama satirico.
Estudio en particular de la Orestinda y el Prometeo.
ideologia de Esquilo: Esquilo y la democracia ateniense. Esquilo y Ia

solucién del dilema tragico.
estilo de Esquilo: las expresiones figuradas en I obra de Esquilo. El

testimonio de Aristéfanes sobre el estilo de Esquilo.

Nace en los ultimos anos del s. VI a.C. (525/524 a.C.), posiblemente en Eleusis,
hijo de un temmateniente llamado Euforion. Vive grandes y trascendentales momentos para la
historia de su patria. Durante su nifiez Clistenes reforma la constitucion politica ateniense, :
acabando con los iiltimos restos de poder que le quedaban a la aristocracia. En su adol.escc_ncm
participé en las grandes batallas de las guerras médicas, Maratén (en la que segiin ¢l historiador
Herddoto, muri6 un hermano suyo llamado Cinégiro) y Salamina. Algunos estudiosos han apuntado
una relacién con el poeta Pindaro, hecho cronoldgicamente posible, pues Pindaro estudié algunos
afios en su juventud en Atenas. Se inicié muy pronto como dramaturgo: consta que en el agon del
499/496 se enfrenté con Pritinas y Quérilo y, segin ¢l Mdrmol de Pares, obtuvo su primer triunfo
en 484. En ¢l 472 viaja a Sicilia, invitado por el tirano Hieron, y participa en las flestas de la

fundacion de Etna con una obra, las Efneas, escrita para csa ocasion, que se ha perdido. Vuelto a
Atenas fue derrotado en el agon del 468 por el joven Sofocles, que se presentaba por primera vez.

Sin embargo triunfa de nuevo en el 467 con la trilogia tebana y en el 458 con la Orestiada. Poco
después regresa a Sicilia y muere en Gela en el 456/455. No se conocen los motivos de este
segundo viaje a Sicilla. Un pasaje de Las Ranas de Aristéfanes, apunta que pudo ser por la
decepcion que le produjo la evolucion de la politica ateniense, que se encaminaba a imponer la
hegemonia de Atenas sobre toda Grecia. Otros lo ponen en relacién con un proceso contra Esquilo
por impiedad, acusado de haber profanado los misterios Eleusinos, pero sali6 absuelto de él. Durante
toda su vida, ¢ incluso después de su muerte, fue un autor muy querido por el piblico atenlense.
Alcanzo la victoria 28 veces, 13 durante su vida y las demas con reposiciones de sus obras

después de muerto. Los atenienses honraron su memoria con una ley que permitia que cualquiera

participara en ¢l certamen con una obra de Esquilo.

En Atenas las representaciones teatrales formaban parte del culto a Dioniso y tenian
Mumm&mmmmmmmcsecdwnbmm
primavera. El arconte epénimo ¢l concurso y los autores competian con cuatro obras:
tres tragedias y un drama satirico, de caricter comico. Los gastos de representacion de las obras
seleccionadas para competir eran una liturgia, especie de impuesto, que se imponia a un ciudadano
rico. Este pagaba los decorados, ¢l vestuario, los coros, los actores, etc... Al principio habia un sélo
actor, pero Esquilo afiadié un segundo actor, segiin nos informa Aristételes en su Poética, y en la
Orestiada llegd a introducir tres. Las tres obras que presentaba cada autor no tenian por qué estar
relacionadas entre si, pero, por lo que sabemos, Esquilo parece haber evolucionado desde un
mm@mmmmmmmamsdmahw
de la que formaba parte Los persas, una segunda etapa en la que las tres piezas estan relaclonadas
entre si por el contenido pero que termina con la muerte del héroe, como en la trilogia tebana,
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hasta una estructura en la que las tres plezas, sin dejar de ser independientes, forman un conjunto

que termina con la superacion del conflicto tragico y el establecimiento de un nuevo orden,
como cs ¢l caso de la Orestiada. Stdssl la relaciona con la estructura del canto coral la primera picza

representaria la estrofa, la segunda la antistrofa y la tercera el epodo. Esquilo fue considerado por la
antigiledad como el mejor de los autores de dramas satiricos, pero solo nos han liegado
fragmentos relativamente extensos de Los Dictiulcos, gracias a los papiros de Oxyrrinco, que
formaba parte de una tetralogia sobre Perseo, y escasos fragmentos de algunos otros, como los

Istmiastas.
De las més de 70 tragedias que compuso Esquilo, sélo sicte han llegado hasta nosotros

completas: Los persas (que hoy dia se cree que es la més antigua), Las suplicantes, Los siete conira
Tebas, Prometeo encadenado y |a trilogia de la Orestiada, compuesta por Agamenén, Las coéforasy
las Eumenides. 1.a mayoria son de tema mitico: '
- Los Persas, una excepcién notable, que trata un suceso de la historia contemporinea, la derrota
de los ejércitos persas y de su rey Jerjes en Salamina. La accién se desarrolla en ¢l palacio del
rey persa y contiene un relato minucioso de la batalla hecho por un mensajero.

- Los siete contra Tebas cs la Gltima de una trilogia dedicada al ciclo tebano, que comprendia tam-
drama satirico La esfinge. En la obra

bién las tragedias Layo y Edipo y se completaba con el
Polinices con un ejército intenta recuperar el trono deTebas, del que ha sido expulsado por su
hermano Eteocles. Eteocles aparece como ¢l gobemnante ideal, pero sobre ¢l y su hermano
pesa la maldicién de su padre Edipo, que se cumplird;al matarse mutuamente ambos
hermanos en combate. ‘_i\‘

ahaides, que comprendia Les egipcios y

- Las suplicantes era la primera picza de la trilogia de las ]
Las Danaides y ¢| drama satirico Amimone. Trata sobre ¢l mito de las 50 hijas de Dénao, que

llegan a Argos con su padre Dénao, pidiendo proteccién para evitar ¢l matrimonio con los

hijos de Egipto.
- Prometeo encadenade, formaba parte de otra trilogia que comprendia también Prometeo liberado

y Prometeo peortador del fuege. El titan Prometeo ¢s encadenado a una roca por orden de

Zeus como castigo por haber entregado ¢l fuego a los hombres, salvandoles de la destruccion.

Pero Prometeo conoce un secreto que amenaza el destino de Zeus: sabe de qué unién nacerd

un hijo ms fuerte que €l que podrd destronarle.

- La Orestiada: ¢s la tinica trilogia que nos ha llcgado completa y pertenece al ciclo troyano.

- Agamenén: a su vuclta de la guerra de Troya, trayéndose con €| a como cautiva a Casandra,
hija de Priamo, Agamenén es asesinado por su esposa Clitemnestra, que en su
ausencia ha entablado unas relaciones adilteras con Egisto.

- Las coéfores: Apolo exige a Orestes, hijo de Agamenon, que vengue la muerte de su padre,
matando a su propia madre y a su complice Egisto. Orestes se rebela en principio,
pero acaba por cumplir la orden del dios.

- Las Euménides perseguido por las Erinias o Furias a causa del asesinato de su madre, O-
restes llega a Atenas para someterse al juicio del tribunal del Aredpago, instituido por

Atenea. El tribunal lo absuelve y las Erinias vengadoras se convierten en Euménides

protectoras, que con su presencia garantizan la recta justicia. El ciclo de crimenes y

castigos se ciera asi, gracias a la intervencién divina.

Esquilo es, en cierto modo, el portavoz de la Atenas de Cimon, una democracia con un
Ia religion y la ley tradicional. En sus obras, aunque excepto en ¢l caso de Los

» profundo respeto a
| pquccsumaamdﬂnddmunfoddweuogﬂegowgmdymuypuﬂuﬂmtedc
sobre los persas y el mundo oriental, trala
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olvidara su neutralidad y le prestara ayuda contra Esparta; cn cl Prometeo encadenado ¢\

conflicto entre Zeus y Prometeo puede que lo sugiriera ¢l crecimiento del poderio atenlense y los
conflictos a que dio lugar ... Incluso se han hecho estudios, como ¢l de Costa, tratando de establecer

la relacién entre la trama dramética y la politica en ¢l conjunto de la obra de Esquilo. Pero, aunque
pucda haber alusiones a sucesos politicos concretos, el interés del dramaturgo se centra en la

intima relacién entre la conducta humana y las relaciones existentes entre el hombre y la
divinidad, es decir, la religlosidad tipicamente helénica, cn la que lo politico y lo religioso estan
indisolublemente unidos. Su tema principal ¢s un conflicto entre seres humanos (excepto en ¢l
Prometeo, en que el conflicto se da entre inmortales de diferente categoria), en el que siempre, de un
modo u otro, intervienen los dioses. Sus protagonistas se comportan de acuerdo con su

naturaleza humana y sus acciones resultan perfectamente comprensibles desde ese punto de
vista. Pero tras ellos actiian unas fuerzas que escapan a su control y les empujan a obrar de una
determinada manera: la maldicién a causa de una culpa hereditaria que pesa sobre una estirpe, como
la que pesa contra la casa de Layo o la Atreo; la ley del Talién, que exige la venganza, etc. De este
modo surge la paradoja, el dilema entre el libre albedrio del hombre para actuary el determinismo
de unas fuerzas que trascienden al control humano, ¢ incluso a su conocimiento. Esquilo muestra las

acciones humanas desde dos puntos de vista: en su caracter inmediato y en su significado
remoto, lo que da a sus argumentos a la vez individualidad y universalidad. En la mayoria de los

casos se llega a un final no solo feliz, sino positivo y constructivo: de las grandes desgracias
procederan las futuras venturas. Su concepcion de los dioses es mas la de Hesiodo que la de Homero
y continuando las ideas de Solén y de algunos presocriticos, concibe a Zeus como un dios de la
Justicia, fundador de una nueva moralidad, un nuevo orden, en el que se ainan los elementos

tradicionales con los logros del nuevo humanismo. :
Las tragedias de Esquilo tienen mucha lirica y poca accién. Mensajeros y actores que entran

sucesivamente van anunciando los cambios y fluctuaciones de la situacién, siempre angustiosa para el

coro. EI coro juega un papel muy importante: implora la ayuda divina, suplica, persuade ¢ ilumina
la situacién desde el punto de vista religioso. En cuanto a su lengua y estilo todos los testimonios
antiguos estdn de acuerdo en sefialar el caracter elevado de la lengua de Esquilo. Aristéfanes en su
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-® comedia Las ranas, lo declara el mejor poeta trigico, aunque concede que Euripides es mds

@ divertido, y el juicio que emite de su estilo coincide mas o menos con el del latino Quintiliano:
« sublime, grave y grandilocuente casi con exceso. No encontramos en el adornos retoricos.
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Algunos rasgos de su vocabulario son muy significativos, en el sentido de la atribucién de una
especie de valor mégico a la palabra, es decir, que el nombre expresa en cierto modo la esencia de

lo nombrado: los juegos etimoldgicos con los nombres de sus personajes insisten en el destino de
éstos, por ¢j. explica el de Helena a partir de helénaus = destructora de naves’, |a repeticion de

ciertas palabras como un leitmotiv, que expresan lo esencial del pasaje. En su léxico abundan las
formaciones nuevas, algunas de las cuales aparecen solamente en una de sus obras, se encuentran
elementos propios del lenguaje religioso-ritual, sobre todo en los cantos corales, cosa 16gica, pues

en sus obras abundan las plegarias y los himnos.. Utiliza con frecuencia las comparaciones
paraticticas, sin conjuncion que introduzca el simil, por ¢j. “Los frenos, timones que rigen las

hipicas bocas” Usa abundantes metaforas tomadas de la vida maritima, sobre todo cuando se

refiere al estado, de la caza, de la medicina, del deporte, de la vida de los animales. Dumortier ha
sefialado que en cada una de sus obras adquiere importancia especial un tipo concreto de
metaforas relacionadas con el tema basico de la pieza, como en Las suplicantes, 1a bandada de
palomas perseguida por el halcon; en Los siete contra Tebas, 1a tempestad; en ¢l Agamendn, ¢l
animal apresado en una red; en Las Euménides, |a jauria burlada. Se ha observado ¢l paralelismo
entre pensamiento y metro en estrofa y antistrofa, subrayado por la repeticion de palabras

iguales o semejantes en los lugares correspondientes de ambas.. -
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2. SOFOCLES.
- vida de Séfocles: relaciones de Séfocles con el pablico ateniense. Par-

ticipacién activa de Séfocles en la administracién y politica del

estado ateniense. Premios.
- 1a obra de Séfocles: estudio de las mas famosas: Antigona, Edipo Rey.

- ideclogia de Séfocles: Séfocles y la democracia steniense. El huma-
nismo heroico de Séfocles.
- el estilo de Séfocles.

Su vida coincide con el periodo mas exuberante y convulsivo de Atenas: las guerras

médicas, la formacién y consolidacién del imperio atenlense, con su apogeo y por mtimo,.la
sangrienta y prolongada guerra del Peloponeso, la lucha entre Atenas y Esparta, dos potencias
incompatibles entre sf por tradicién, cardcter y objetivos, por la hegemonia griega, que acabé con la
derrota de Atenas en ¢l 404 a.C., pero cuyo final no conoci6 pues habfa muerto dos afios antes, en el

406.
Nace hacia el afio 497 a.C. en ¢l demos ateniense de Colono Hipico. De familia

acomodada, recibe una excelente educacién en miisica y danza. Desde nifio destaca y vence en
compcticiones atléticas y musicales. Se dice que a los 17 afios dirigi6 tocando su lira el pean de la

~ victoria de Salamina en el afio 480. Su maestro de miisica fue Lampro y en arte dramético, Esquilo.
Obtuvo su primer triunfo en el 468, a los 28 afios, con su primera tragedia, venciendo a Esquilo.
Intervino persenalmente en la representacion de dos obras suyas que no han llegado hasta nosotros:
como actor haciendo el papel de Nausicaa en el drama satirico del mismo nombre y como

tocador de lira en la tragedia Thamyras. Particip6 activamente en la vida politica, cultural y
religiosa de Atenas y su imperio: en el 443/442 fue Hellenotamias (= tesorero del imperio); en el

441/439 fue clegido general junto con Pericles; en ¢l 413, tras el desastre de la expedicion a Sicilia,

fue uno de los diez probulos, magistratura creada para hacer frente a la crisis. Como sacerdote de
Halén héroe de la medicina, trajo desde Epidauro a Atenas el culto a Ascleplo, dios de la medicina,

¥ le dedico en su casa un ##menos (= lugar para su culto), hasta que le edificaran un templo en la
ciudad, componiendo ademds un pe4n en su honor. Fundé un thiases en honor de las musas Y,

aparte de su labor como dramaturgo, compuso, segfin la Suda, peanes, elegias y un tratado en prosa
titulada Sobre el coro. Poco antes de su muerte, en ¢l 406 a.C., aparecié ante ¢l publico en las
Grandes Dionisias sin que €l ni sus coros llevaran las coronas rituales, en sefial de duelo por la muerte
de Euripides. No abandoné nunca Atenas, a pesar de haber recibido ofertas tentadoras de reyes
extranjeros, y mantuvo relaciones personales con los personajes destacados de su tiempo:
Pericles, Herédoto, cl pintor Polignoto, que lo retraté con una lira en la Stoa Poikile de Atenas, ¢l
filésofo Arquelao. En general su vida fue la de un hombre feliz. Y precisamente Aristofanes en Las
mcbcalﬂladeunhomhtﬂpnwntentoymuhamgndaqueoﬂ!gabaatodosa

quererio.

Carpusomdcdmohasmmnmsygomuanpmddlnmddpdblboamse.me
en ningin certamen le otorgo el tercer puesto y obtuvo el primero unas 24 veces, 18 al menos en
vida en las Grandes Dionisias. Tambi¢n triunf6 en las Leneas y después de su muerte. De su

extensa obra solo nos han llegado completas siete tragedias, ademés de numerosos fragmentos,
entre cllos uno bastante extenso del drama satirico Los rastreadores, conservado en un papiro de

Oxirrinco.
-Ayux:termimdllagumdchyalosgﬁcgosawerdanmegm'lasmmsdeAqxilcsalhéroe
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més valeroso de los griegos. La decisién recace en el astuto Ulises. Ayax, cl mé§ valeroso y
esforzado de los héroes griegos después de Aquiles, mortalmente ofendido decide vengarse =
los responsables. La diosa Atenea, protectora de Ulises y enemiga irreconciliable de Ayax
enloquece su mente y el héroe cae sobre los ganados del cjército, creyendo estar matando 3
sus rivales. Abrumado por la vergienza al recobrar la razn, se quita la vida. Los atridas,
animados por Atenea, intentan prolongar su venganza ms alla de la muerte, privandole de
sepultura. Sélo la decidida intervencién de su hermano Teucro y la ayuda de Ulises, enun
rasgo que le honra, evitan este (iltimo ultraje. :

- Las traquinias: Heracles, loco de pasion por Yole, hija de Eurito, rey de Ecal!a‘, ataca y reduce a
escombros la ciudad para apoderarse de la muchacha y la envia como prisionera a su palacio,
donde vive Deyanira, su legitima esposa. Temerosa Deyanira de perder a su marido le envia

del centauro Neso, creyendo

como regalo de bienvenida una tinica empapada con la sangre
que es un filtro de amor, pero que en realidad es un potente veneno. Abrasado por un fuego

inextinguible, Hércules levanta una enorme pira funeraria y se arroja a clla. Deyanira se
suicida.

- Antigona: tras la muerte de los hermanos Etedcles y Polinices, en una lucha fratricida, Creonte,
rey de Tebas, prohibe dar sepultura a su sobrino Polinices, bajo pena de muerte. Antigona,
hermana de ambos y prometida de Hemon, ¢l hijo de Creonte, dcsqbcdccc la orden,
declarando que debe acatar no las leyes impuestas por un tirano, sino las de su corazon.

Creonte la condena a muerte.

- Edipo rey: Edipo, que ha llegado a ser rey de Tebas resolviendo el enigma de la Esfinge, ve como
una terrible peste asola la ciudad. Edipo envia a su cufiado Creonte al ordculo de Delfos y éste
trae la respuesta de que la peste no desaparecerd mientras no sea expulsado de la ciudad cl.
asesino de Layo, el rey anterior, muerto en una encrucijada por un desconocido. Al descubrir

io padre , y que al desposar a la
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reina de Tebas se ha casado con su propia madre, quien al enterarse se suicida, se arranca los

ojos y abandona la ciudad. .
- Electra: trata ¢l mismo tema que Esquilo en la Orestiada. Electra, hija de Agamendn y Clitemnestra,

aguarda la llegada de su hermano Orestes, al que ha enviado a criarse Icjos para evitar el odio
de su madre. Llega la noticia de la muerte de Orestes, que provoca la alegria de Clitemnestra

y sume en la desesperacion a Electra. Aparece un joven mensajero que dice tracr una uma con

las cenizas de Orestes. El mensajero no es otro que el propio Orestes, que regresa a Micenas

para cumplir con la venganza de matar a su madre Clitemnestra y a su amante Egisto, asesinos

de su padre, tarea que lleva a cabo con ayuda de su hermana. También aqui el Aredpago y la
diosa Atenea absuelven a Orestes del crimen cometido.

- Filoctetes: Filoctetes, a causa de una herida repugnante, es abandonado por la expedicién griega
que va a la conquista de Troya. Ulises y Neoptélemo, hijo de Aquiles, llegan a la isla de
Lemnos comisionados por el ejército griego para llevar a Troya a Filoctetes y su arco, pues un
ordculo ha revelado que son imprescindibles para que la ciudad caiga. Ulises pretende
conseguirlo por medio de un engafio, pero Neoptélemo acaba por confesarle la verdad.
Finalmente la aparicién de Hércules resolverd la situacion.

- Edipo en Colono: ¢s su iiltima obra. No fue presentada a concurso por el propio autor, sino des-
pués de su muerte por su nieto Séfocles el Joven, en ¢l 401. Se cuenta que cuando la estaba
componiendo su hijo Yofronte entablé un proceso contra ¢l para incapacitarlo por supuesta
demencia senil. La defensa de Séfocles consisti6 en leerles a los jueces un coro de la obra que
estaba componiendo.

Edipo, ciego y exiliado de Tebas, llega a Colono. Los vaticinios aseguran que ¢l pais
que conserve ¢l cuerpo de Edipo serd feliz. El rey de Atenas quiere retenerle. Creonte y su
hijo Polinices, quicren llevarlo a Tebas. Edipo entra en ¢l monte de Colono y muere alli
glorificado entre una serie de prodigios.

Séfocles intenta en su teatro un acercamiento del hombre al hombre: los protagonistas
de sus tragedias son hombres que se destacan en el primer plano, y sélo en el trasfondo estén los
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y su familia. Estos personajes actiian con decision, aunque €sa

sufrimiento. Es ¢l autor que mejor ha sabido plasmar la grandeza del hombre como tal, con sus
limitaciones y su dolor. No es un teélogo de la escena como Esquilo, pero sus obras nos muestran un
hombre piadoso a pesar de todo. Su fe en la religién y el culto tradiclonal es inquebrantable, lo
que le acarred las criticas de los sofistas. Para €l la existencia y esencia de los dioses estan mas alla
de toda duda. Las respuestas de los dioses aparecen junto a las reacclones normales de los
hombres, explicandose la accion a dos niveles: el humano'y

lugar importante los ordculos.
se interesa mas por el hombre que

Es dificil conocer la opinién politica de Sofocles, pucs
que se oponga al régimen democritico, sino que

tiende a la elevacion moral de toda la

el divino. En sus obras ocupan un

por el estado. En sus obras no se encuentra nada
miés bien tratan de extender un ideal humano que
poblacién humana. El tema del estado aparece en conexion con el tirano, que en algunos casos,
como Creonte, aparece con rasgos de violencia y abuso de poder. Los politicos que ante la razon de
estado no retroceden ante el engafio y la traicién aparecen también reflejados, por cjemplo en
Ulises, en ¢l Filoctetes y Menelao, en el Ayax. Pero Séfoc
laica, en la que las leyes de los hombres pasen por encima
En cuanto al estilo, el propio Séfocles, segiin Plutarco,

ampuloso, a la manera de Esquilo. b) estilo aspero y artificial, suyo personal. ¢) el estilo mejor y
arece que las obras conservadas se

que mis se adaptaba a la expresion de los caracteres. P
esté la adecuacion entre el tipo de lengua

éstos manifiestan. Abundan los deslices
a también

les no esta a favor de una democracia
de las leyes no escritas de los dioses.
distinguia tres etapas: a) estilo

encuadran mis bien en la tercera etapa. Entre sus aciertos
empleado y el caricter de los personajes y las ideas que
gramaticales y los anacolutos intencionados para reflejar la tension emocional. Emple

muchas aliteraciones.
Respecto a Esquilo, Séfocles introduce algunas innovaciones: abandona la forma de

tetralogia y compone obras aisladas sobre el mito tradicional. Explota las posibilidades del
tercer actor en escena, lo que le permite dar mayor viveza a la accién y plantear situaciones mas
complejas. También introdujo, segun Aristoteles, 1a escenografia y aumento el numero de

coreutas.

3. EURIPIDES.
- vida de Euripides. Relaciones con el pablico ateniense. Muerte en

Macedonia. Premios.
- obra de Euripides: estudio de sus obras mas famosas: Alcestis, Hipé-

lito, Medes, las Bacantes.
- ideologia de Euripides: Euripides y la democracia ateniense. Euripides

y el imperialismo ateniense. Euripides y la sofistica.
- El estilo de Euripides.

E dioses. Sus personajes estin obseslonados por una idea y €n su mayoria son caracteres rebeldes,

que no aceptan las circunstancias que les rodean: Antigona defiende hasta la muerte las lcyes no

escritas de los dioses y Creonte con su tenacidad cmpuja 2 su propio hijo y a su €sposa a la ruina.

Edipo no ccja en la bisqueda de su propia identidad, a pesar de las consecuencias que acarrea para él
actuacion les tralga dolor y
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Segiin la tradicion nace en Salamina en el 480 ¢l mismo dia de la batalla naval de Salamina

contra los persas, en la que combatid Esquilo y cuya victoria celebré Séfocles como efebo, aunque
probabl_emalte haya que mﬂglpar la fecha de su nacimiento al 485/484, afio de la primera victoria
de Esquilo en un concurso trigico, segiin ¢l Mérmol de Paros. En su juventud fue contemporéaneo

deEsqn!loydnrante toda su vida de Sofocles, pues éste era unos 10 o 15 afios mayor y sélo le
sobrevivié unos meses. Procedia de una familia acomodada y se dice que un ordculo presagiaba para

cl nifio grandes victorias en competiciones donde se llevaban coronas, por lo que su padre trat6 de
encaminarlo hacia el pancracio y el pugilato, pero el nifio preferia la lectura y la poesfa. Recibié una
educacion esmerada al modo tradicional. Paso gran parte de su vida en la isla de Salamina,
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blioteca, una de las mejores de

donde su familia tenia una gran propiedad con una importante bi i
Grecia. También se dice qucgalli cgrrl;)zso sus obras en una cueva acondicionada pmlc“o""i‘tj;tcs
luminosa y con vistas al mar, que todavia en la época imperial romana €ra mostrada a oss VIS :
No se intereso por la vida politica ateniense, aunque participé en una embajada a mall“ I{:no
tras el desastre de la expedicion a Siracusa en el 413 a.C., le encargaron de compones: © :X el
a los muertos en ese sangriento combate naval. En el 408 se marché a Macedonla, Hz;:a l:':s
rey Arquelao, que simpatizaba con los griegos y procuraba atracr a Su corte a personajes aes c:tros-
Muri6 en el 406 en Macedonia despedazado por los perros de Arquelao, segiin unos, y segun

a a las mujeres en sus obras y fue enterrado

or un de mujeres, enfurecidas por el trato que dab ]
E" su ngﬂo PCH&JO segiin otros en A‘J)'cmsa. La n(g;icia llegé a Atenas en !a primavera y ese afio >
Séfocles presenté sus coros trégicos sin corona, en sefial de luto. Los atenienses erigieron mas tarde
un cenotafio en su honor en el camino que llevaba al Pirco. Sobre su vida y su caréacter corren las
mis peregrinas anécdotas, sin duda influidas por las criticas de Aristofanes y otros agwres.de
comedia. Aristofanes, que lo hace aparecer en varias de sus comedias (Las ranas; Acarnienses;
Tesmoforiantes; Lisistrata), lo presenta como un personaje extrafio, ridiculo, preocupado por
lucubraciones absurdas, enemigo de las mujeres, critico acerbo de la rel_lgién, dp los mltos,_del
estado y de las leyes. Incluso se llegé a decir que sus comedias no habfan sido escritas por €I, sino

por su esclavo Ctesifonte, que era ademds ¢l amante de su segunda mU_]CI' *
. Obtuvo coros (es decir, se seleccionaron sus obras para participar en el certamen) en

ocasiones, pero solamente alcanzo el primer premio cuatro veces, ¥ yarias veces que(!b el
tercero. Después de su muerte uno de sus hijos, llamado también Euripides, alcanz6 un primer puesto

més. Las tragedias de Euripides tuvieron mucho menos éxito entre el publico ateniense que las
de Esquilo y sobre todo las de Sofocles, pero en cambio fue con mucha diferencia el tragico mas

leido en los siglos posteriores. Prueba de ello es que es del autor que més obras completas han
llegado hasta nosotros: 17 tragedias y un drama satirico, ademés de numerosos fragmentos de otras.

Se cree que escribié méds de 90. Fue muy imitado por los autores romanos, por gjemplo Séneca y
la influencia de muchas de sus obras ha llegado hasta nuestros dias. Las tragedias conservadas

podrian estudiarse y agruparse por su contenido temtico o mitico, pero los fil6logos han preferido el

orden cronoldgico, a pesar de los problemas que acarrea.
- Alcestis: representada en ¢l afio 438 como cuarta pieza, es decir, drama satirico de una tetralogia.

Admeto el dia de su boda olvida ofrecer ciertos sacrificios a Artemis, por lo que es condenado
a muerte. Las Moiras le ofrecen la posibilidad de salvar su vida si alguien de su familia acepta
morir en su lugar. Unicamente su esposa se presta a ello. Mientras la casa estd de luto por la
muerte de Alcestis, llega de visita Hércules, quien en principio no sabe nada de la muerte de
Alcestis. Cuando se entera, baja a los infiemos y la rescata. Aparecen en ella dos temas muy
conocidos: la mujer (Alcestis) que ofrece su vida por la de su esposo (Admeto) y ¢l héroe
(Heracles) que baja a los infiernos y devuelve un muerto a la vida. En la obra hay
elementos humoristicos y burlescos, sobre todo referentes a la actitud de Heracles, gran
comilén y bebedor, que contrastan con el tema luctuoso. En esta obra, la mas antigua de las
conservadas, se ve ya claramente como Euripides refleja las reacciones intimas de sus
personajes, tanto el amor y la alegria, como el dolor y el odio. Desde el principio en las
tragedias de Euripides los hombres ocupan el punto central. Aunque los personajes
pertenecen al mundo heroico tradicional, pues ya aparecen en la lliada y en Hesiodo, se
expresan, hablan y discuten como lo harian los atenienses de la época. Al parecer esta
leyenda s de origen tesalio, una region en que el culto a Deméter, ligado al rito de las
cosechas, muerte y resurreccion tuvo una importancia especial. Euripides modifica el
mito, pues en la version tradicional Alcestis moria ¢l mismo dia de su boda, mientras que
Euripides la presenta cuando ya tiene hijos mayorcitos y desea desesperadamente vivir para
protegerlos y criarlos. Los nifios aparecen en escena, lo que es otra innovacién del autor.
Alcestis fuc imitada en Roma por Nevio y Ennio, y también inspiré a poetas y literatos
posteriores, sobre todo a partir del renacimiento, por ejemplo las operas de Handel, Glack,
Wieland. Por otra parte el motivo del ofrecimiento de la propia vida para salvar la de otro
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= enia en Aulide
s Herdclidas, Feniclas, 1fig
es utilizado por Euripides en otros dramas rey de Alenas, ¢ enamora de su hi-

- - Hipélite: Fedra, hija de Minos y Pasifac, esposa de 'rmoﬂwcmdosc y deja una tablilla

Jastro Hipélito. Rechazada por éste, decide suicidarse desticrro,
acusando falsamente a Hipélito. Tesco maldice a su hijo y lo desticrra. Camino del

Hipélito cac desde su carro y es arrastrado contra las rocas. Antes de que nnc:‘;rl:rd‘:)o:t .
Artemis, cuenta la verdad a Tesco, quien se reconcilia con su hijo. El motivo i
mujer casada que se enamora de un joven soltero y al verse rechazada acusa -
de violacion aparece con frecuencia en la literatura, no solo griega, slnocnotns.h‘hpot‘ 5
en el Antiguo testamento, en el caso de José y la mujer de Putifar. Euripides ya
tratado el tema en un primer Hipoélito, en el que Fedra manifestaba sin rebozo su pasion
amorosa y que contenia detalles de un erotismo tan subido que dejaron aténitos dz
escandalizados a los espectadores atenienses. Aristofanes en Las ranas califica ramocn
a semejante Fedra. Séfocles escribié una Fedra en la que la protagonista sc prcs:l; cc:;”
victima del poder absoluto de Eros. Euripides escribié mas tarde y represento ip
que se nos ha conservado. En clla Hipélito se atrae el odio de Afrodita por despreciar

con soberbia y engreimiento sus placeres y consagrarse exclusivamente a la virginal

Artemis y Fedra como una esposa honesta que ha luchado mcesantanent'c conftra su
culpable pasion hasta el punto de enfermar casi de muerte y que solo en ultimo extnmo
y aconsejada por su nodriza decide descubrirla. También este d-ama tuvo mucho influjo en
la posteridad: aparece en las Heroidas y en las Metamorfosis de Ovidio; Séneca escribe una

tragedia homénima. Entre otros la adaptaron Racine en el s. XVI y D’ Annuncio en el XX

- Medea: trata un tema del ciclo de los argonautas. Jasén y Medea han llegado a Corinto, donde

Jasén abandona a su esposa Medea para casarse con Glauce, hija de Creonte rey de la ciudad
Este destierra a Medea.. Para vengarse de Jasén Medea envia a Glauce una timica
envenenada, asesina a sus propios hijos y huye en un carro alado. Muchos la consideran la
obra maestra de Euripides y aquella en la que las pasiones humanas alcannn el maximo
grado de tensién y angustia. Los polos de enfrentamiento tragico no son la divinidad y ¢l
hombre, ni los hombres entre si, aunque en el agén central contrasta la actitud egoista,
cinica y calculadora de Jason, con la terrible grandeza de alma de Medea, dolorida y
engafiada, sino la razon y la pasion en el Interior del ser humano. El drama tiene una clara
estructura dividida en dos: la rabla y odio de Medea al verse desdefiada y abandonada por
Jason, que tanto le debe, y la decision de acabar con todo lo que es querido de Jason, a la
que llega tras una terrible lucha consigo misma. También en este caso la muerte
intencionada de los nifios a manos de su propia madre y la huida en un carro tirado por
serplentes aladas son Innovaciones de Euripides al mito originario. Esta tragedia fue muy
apreciada en época helenistica. Séneca compuso una tragedia con ¢l mismo nombre. Fue

traducida muy pronto (s. XVI) a las lenguas modemas.

- Las bacantes: Penteo, rey de Tebas, nieto de Cadmo y primo hermano del dios Dioniso, se opone

a la celebracién de los cultos de este dios. Su abuelo Cadmo y el propio Dioniso tratan de
disuadirle, pero Penteo se mantiene firme. Finalmente Penteo es muerto por las mujeres de
Tebas, entre ellas su propia madre, que enloquecidas por el dios creen estar dando muerte a un
ledn. Es la unica tragedia griega de tema enteramente dionisiaco que conservamos
completa. La tragedia presenta las dos caras del dios Dionisio: alegria, felicidad, libertad
y vida, por un lado frente a éxtasis, delirio, omofagia y muerte por otro. El culto a
Dioniso procedia de Lidia y Frigia, pero llevaba tiempo establecido en Alenas, y gozaba de la
proteccion del estado desde la época de los hijos de Pisfstrato. Sin embargo Euripides debi6
quedarhnpndwadopubsﬂmmwmtdoomosccdehabmmmay
se cree que fue en Macedonia donde acabo de escribir esta tragedia. Sin embargo estd
escrita para espectadores atenienses, tal como lo demuestran las alusiones a las
blﬂhﬂesdlscudoneswnsuas.&dmomdopormfmmaymtmldown
una vuelta a la tragedia arcaica.
muMscmasmAmmwfdquéauHm
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Heracles, Los herdclidas, Ifigenia en Aulide, Ifigenia en Tauride, I6n, Orestes, Las suplicantes'y
el drama satirico EY e.
Aunque Eulildgd?es no participé activamente en la politica, se daba cuenta de los defectos
de la democracia ateniense, pero la defendia frente a otros regimenes politicos: en Los herdclidas
y en Las suplicantes aparcce Atenas como campeona de la Justicia y defensora de los oprimidos,
mientras que el cardcter arrogante, traicionero e impio que manifiestan Hermione, Menelao y
Orestes en Andrémaca se ha querido ver como un reflejo de la mentalidad espartana. La guerra
del Peloponeso le llevé a componer tragedias que mostraban a lo vivo los horrores e Injusticias
de la guerra, las penalidades de los cautivos, la insolencia y crueldad de los vencedores, 1a
opresion del débil por el fuerte contra toda justicia, como Las Treyanas, Hécuba, cic., 0
censuraban por iniitiles las guerras y los enfrentamientos entre ciudades, como ¢n Helena. El .
ideal panhelénico bajo la hegemonia de Atenas se refleja también en varias de sus obras, por ¢j.
en Las suplicantes. e
Euripides estuvo muy al tanto de las corrientes culturales e ideologicas de su tiempo. Se
relaciond con todo tipo de filésofos, como Anaxdgoras, los sofistas Protdgoras, Antifonte y Pféd}m»
con Sécrates y con Didgenes. Vive unos afios que se caracterizan por una profunda evolucion y
una rapida difusion de teorias politicas, sociales y religiosas y, concretamente para Atenas, por
) la terrible convulsion que representa la larga guerra del Peloponeso, que pondré fin alas
ambiciones imperialistas de Atenas. Todo ésto se refleja en su obra, aunque de forma dispersa y no
sistematica. En su obra encuentran eco todos los problemas de su tiempo y por eso encontramos
en €l racionalismo e irracionalismo, ateismo y religiosidad, afan moralista, ctc. Como los
sofistas, pone la ley natural por encima de las instituciones humanas y por eso en sus obras se
puede leer que los hombres son iguales, sea cual sea su nacimiento, poe ¢j. en Electra; que el esclavo
o el hijo ilegitimo pueden ser superiores moralmente al hombre libre, por ¢j. en I6n, defiende a la
mujer frente al egoismo masculino, por ¢j. en Medea. Pero le separa de la sofistica el irracionalismo
que demuestra su atraccion por el conflicto que provoca en la mente humana la pasion, la
locura y el amor, que considera fuerzas que surgen en el interior del hombre y no imposiciones
de los dioses. Es el autor que mejor comprende cualquier situacion humana por terrible que sea,
pero se muestra incapaz de encontrar soluciones, por eso en muchas de sus tragedias tiene que
recurrir a la aparicién de un “deus ex machina”, que proporciona las explicaciones, o un final
yfeliz. En el terreno religioso, parece simpatizar con el nihilismo de los sofistas y sentirse atraido
por un clerto panteismo a la manera de Diégenes de Apolonia. Critica el antiguo
antropomorfismo de los dioses en el mito y siguiendo una tradicién ya antigua que viene de
Jenofanes llega a afirmar que “si los dioses obran mal, no son dioses”. Considera que muchas
das, como ¢l nacimiento milagroso de Helena, o el cambio del sol en su curso pueden ser
explicadas por causas naturales. Como los sofistas, considera absurdas las ofrendas y los
ac 0s a los dioses, pues éstos no tienen necesidades y también las practicas adivinatorias.
itra en conflicto con la fe tradicional, pero su critica de los dioses no tiene en realidad como
In el ateismo, sino la purificacién de las representaciones divinas. En varias de sus obras aparece
0 destino como una fuerza independiente por encima de los dioses o en conflicto ablerto

on ellos, que presagia la nueva religiosidad que a partir del s. IV va a abrirse paso en el mundo

Plenico.

Lospa-sonajesdeEudpidescsténmuyoercaentodoaloshombresdesuépoca.Sus
gedi suelen girar en tomo a una figura central y le gusta reflefar los repentinos cambios de
nduc ,quegenmmmtesonmnsemendadedaiosamntedmlmmsextams.Sinmbargo
eCe que a partir de Las Troyanas (415 a.C.) preﬂmladlstﬂbucléndeldnmameplsodlos,y
’ personajes pasan a tener un papel secundario en la accién dramatica. Entre sus temas
uidosmﬁmgnm'amlel,estﬂpldaelnﬁﬂl,lasanagnbrlsls,udeclr,elreoonoclmlmto
»s%tre familiares que llevan mucho tiempo separados, las intrigas, los héroes salvadores, las

: asdesdpua.aupersonajesoomohsandmosdea-épltos,nmosexpémos,ﬂnms
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variantes, tanto la temura y respeto entre marido y mujer, como la pasion violenta, sin excluir temas

tan escabrosos como el adulterio, la sodomia, ¢l bestialismo, la poligamia, las violaciones,,,
En cuanto a la técnica dramitica, es un innovador que introduce cambios importantes en
Ia estructura de sus tragedias:
narra, en ocasiones por boca de

-cl pn‘»logo tiene generalmente escaso poder dramitico. En ¢l s¢ :
un dios lo que los espectadores deben saber, especialmente si €l mito €s poco conocido, 0

Euripides ha introducido en ¢l variantes, lo que hace muy a menudo.

- ¢l epilogo es también a veces de caricter narrativo y se explican en €l los acontecimientos que
sucederin después. En 11 ocasiones aparece el «deus ex machina”. Ademis de para dar
solucién a un conflicto sin salida, la aparicién de una determinada divinidad puede
obedecer a intereses localistas o patriéticos, para explicar la aparicién de determinadas
fiestas o rituales. a veces en vez de un dios, es uno de los personajes quien desarrolla un poder
profético y desempefia este papel.

jas. Unas veces aumenta el

- ¢l coro recibe un tratamiento variado, segin las distintas traged
dramatismo de la obra participando de las desventuras del héroe; por ¢j. en Medea o en

Hipélito; otras eleva la idea tragica de lo particular a lo universal, mediante reflexiones
filoséficas, por ¢j en Hécuba o Las troyanas, otras no interviene en la accion y se convierte
en un espectador mas, como en Las Bacantes.

- su estilo es menos elevado que el de Esquilo y Sofocles. El lenguaje de sus personajes se parece
més al hablado corrientemente por las personas cultas en Atenas. Resulta evidente su
gusto por la retérica y los discursos antilégicos, a la manera del sofista Protdgoras, que
reﬂejan_ las numerosas antinomias politicas, religiosas y morales de su €poca: sus
personajes unas veces defienden al hombre preocupado por las teorias contemporéneas y otras
atacan a los sofistas que aparentan saber lo que de hecho ignoran.
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