La oratoria, arte de la
comunicacion

O avegétaoTog Biog ou BIwTOG AvOpWTTW

Una vida que no se somete a examen no
merece ser vivida para el hombre Quien desprecia la pintura

E arquitectonico griego. La oratoria fue un

perdido la importancia que tuvo, incluso hoy nadie
niega la utilidad del dominio de los recursos
oratorios en la vida cotidiana (en la politica, la
publicidad, la educacion).

Por lo que al arte se refiere, seria imposible
tratarlo, aunque fuera en resumen, en una unidad,
por lo que aqui solo se te ofrece un acercamiento
sencillo al arte de los templos, cuyo
aprovechamiento e influencia en nuestra
arquitectura han sido evidentes.

Con esta Unidad pretendemos alcanzar los
siguientes objetivos:

1.

©ONoOoOk®ODN

v GAnBeiav kai gogiav
Platén, Apologia de Sécrates injuria la verdad y el saber

n esta Unidad se estudia la oratoria y el arte

recurso fundamental en la vida social de la
polis y aunque en tiempos modernos ha

Rafael, Escuela de Atenas

Reconocer los adjetivos/pronombres demostrativos y traducirlos.

Declinar los pronombres relativos, interrogativos e indefinidos.

Conjugar verbos tematicos en voz media en el tema de futuro, aoristo y perfecto.
Reconocer los infinitivos del verbo, distinguiendo entre usos verbales y nominales.
Conocer la oratoria y los principales representantes de este género literario en Grecia.
Describir los estilos arquitectonicos y los periodos de la escultura griega.

Transcribir nombres propios griegos a latin y a espanol.

Reconocer la influencia del griego en el vocabulario de la linglistica y la literatura.
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1. Demostrativos

1.1. Pronombres y adjetivos

Los demostrativos indican la proximidad o lejania respecto al hablante de un sustantivo; los adjetivos
concordando con él en género, numero y caso y los pronombres sustituyéndolo.

He aqui los tres que hay en griego: 68¢, f{de,168¢ ‘este, esta esto’, oUTog, ain, T00TO ‘ese, esa, eso’ y
ékeivog, ékeivn, ékeivo ‘aquel, aquella, aquello’.

1.2. Demostrativo de primera persona

El demostrativo de primera persona 6dg, i0¢, 100¢ ‘este, esta, esto’ sefiala al sustantivo mas cercano
de la persona que habla. Es en realidad el articulo (antiguo demostrativo) reforzado con la particula -&¢.

Singular Plural
N. | 60¢ foe TO0E 0ide aide TO0¢E
A. | 16vde TAVOE T00¢ ToUods  TAODE T0dE
G | 1000 TROdE T00d¢ TQVOE TQVOE TQVOE
D. TQOE TR0€ T(OE TOI00E Taiode TOI00E

1.3. Demostrativo de segunda persona

El demostrativo de segunda persona outog, aitn, T00T0 ‘ese, esa, eso’ sirve para indicar el sustantivo
que esta mas cerca de la persona con quien se habla.

Singular Plural
N. | olrog adm 10070 ouTol alral TadTa
A. To0TOV Tautnv  T00TO TOUTOUG  Tautag  TadTa
G ToUTOU  TAUTNG  TOUTOU TOUTWV  TOUTWV  TOUTWV
D. TOUTW TaUTH TOUTW TOUTOIS  TaUTOIG  TOUTOIG

1.4. Demostrativo de tercera persona

El demostrativo de tercera persona ékeivog, €keivn, ékeivo ‘aquel, aquella, aquello’ sefiala el sustantivo
que esta alejado, tanto del hablante como del oyente. Se declina como kaAog, -1, -0v, salvo el N-A neutro
singular (sin -v).

Singular Plural
N. | ¢keivog  ékeivn EKeivo gxeivol exeival gxeiva
A. | ielvov  ékeivv  ékevo ékeivoug  ékeivag  €keiva
G. | ékeivou  ékeivng  €keivou EKEIVWY  EKEIVWV  EKEIVWV
D. | ékeivi gKeivn EKeVW gKeivolg  ékeivalg  éKeivolg
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LA ORATORIA, ARTE DE LA COMUNICACION

Recuerda

El demostrativo de 12 persona se declina como el articulo, seguido de la particula -0¢. En los de 2%y 3% el N. A. neutro
singular acaba en -o, no en -ov.

2. Pronombre relativo

2.1. El pronombre relativo 6¢, fj, 0

El pronombre relativo 6¢, 1}, ¢ ‘el que, la que, lo que’ (a veces, ‘el cual, la cual, lo cual’) sustituye a un
sustantivo de la oracion, llamado antecedente, e introduce una oracion que lo califica.

Singular Plural
i 8g f 6 of ai &
A, ov fiv 0 olg dg a
G o0 AS o0 v v Y
D. w n w 0Ig aig 0Ig

2.2. Otros relativos

Ademas de &g, 1}, 6 existen otros relativos, que de momento sélo citamos: el relativo de cualidad oiog,
oia, oiov ‘cual’ y el de cantidad 6aog, 6an, 6oov ‘cuanto’. Se declinan como dikaiog, -a, -0V y KAAdg, -1, -
ov, respectivamente.

3. Oracion subordinada de relativo

3.1. Relativo y antecedente

La oracion subordinada de relativo equivale a un adjetivo -también se llama adjetiva— que determina a
un sustantivo de la principal, que se llama antecedente del relativo. El relativo tiene, pues, una doble funcién
obligatoria: por una parte, se refiere a un elemento de otra oracién, el antecedente, con el que concierta
en género y en numero. Por otra, tiene su propia funcién (sujeto, complemento directo, indirecto o circunstancial)
en la frase donde aparece.

La oracidn de relativo puede ir en los mismos modos que las oraciones principales.
Observa el ejemplo siguiente (S = sujeto, R = relativo, OD = objeto directo, V = verbo, Atr = atributo):

ol TTaidec of & {Ra @iAoUaly sUdaiovEC sigiv
S R O V Atr Vv
‘los nifios que aman a los animales son felices'.
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Aqui el relativo esta en nominativo porque es el sujeto de su oracion, oi & {Qa @iAolalv y esta en masculino

® 8 9 4»p

y en plural, porque el antecedente de oi es el masculino plural Taideg. Veamos la frase en singular:

6 Traig 6¢ 1 {Wa QIAET EUdAIPWY ETTI.

S R OD V Atr

\Y

‘el nifio que ama a los animales es feliz'.

Otro ejemplo.

£xw BiBAouc 100 MAGTWVOC 0f dpIaTOi gigiv

vV 0D CN R Ar V

‘tengo unos libros de Platon que son excelentes’.

3.2. Oraciones de relativo especificativas y explicativas

Las oraciones especificativas distinguen el antecedente de los demas de su clase o especie. Nos sirve el
ejemplo ya utilizado: oi Taideg of T {Wa Pihoualv eudailovES iV ‘los nifios que aman a los animales son felices’.

Las oraciones explicativas, que suelen ir entre comas, expresan una cualidad o circunstancia del
antecedente; por eso pueden expresar también matices de oracion circunstancial: émepye d¢ kai Mepdikag

xIAioug Makedovwy, oi Uatepov AABov ‘envio también Perdicas mil macedonios, que llegaron tarde’.

Recuerda

El relativo concuerda con su antecedente en género y numero, pero no en caso, porque éste depende de la funcion
de cada uno en su oracion. Las especificativas son imprescindibles a la oracion principal, las explicativas no.

4. El pronombre interrogativo e indefinido

4.1. El pronombre interrogativo

Se utiliza el interrogativo para hacer una pregunta directa. Nuestro desconocimiento puede afectar al
sujeto de la oracion (¢ quién viene?), al objeto directo (¢;a quién viste?), al complemento del nombre (¢ de
quién son estos libros?) o a cualquier otro elemento de la oracion.

A

El pronombre interrogativo griego Tig tiene dos formas: una para el masculino y femenino (tig ‘¢, quién?’)

y otro para el neutro Ti (‘4,qué?’).

Singular Plural
Masc.-Fem. Neutro Masc.-Fem. Neutro
N. TiG Ti TiVEG Tiva
A. Tival Ti Tivag Tival
G. Tivog (To0)’ Tivog (To0)’ Tivwyv Tivlv
D. Tivi (TQ)" Tivi (TQ)" TiON(V) TigI(V)

' Hay que tener cuidado con estas formas, porque son iguales que las del articulo. La frase en que aparecen tiene que
llevar necesariamente el signo de interrogacion (;).
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LA ORATORIA, ARTE DE LA COMUNICACION

4.2,

El pronombre indefinido

El pronombre indefinido se usa cuando, aun desconociéndola, no nos interesa la identidad del sujeto.
A una frase como ¢ quién viene? le corresponde alguien viene. El indefinido es, salvo minimas diferencias,
igual que el interrogativo (Tig ‘alguien, alguno’ maculino y femenino; 11 ‘algo’ neutro), pero, como enclitico

que es,

carece de acento y no puede encabezar una frase.

Singular Plural
Masc.-Fem. Neutro Masc.-Fem. Neutro
N TIG i TIVEG TIV@ O ATTQl
A. TIVG i TIVAG TIVG 0 dTTal
G. TIVOG (TOU)' TIVOG (TOU)' TIV(OV TIVQOV
D TIvi (Tw)’ TIvi (Tw)’ TIOi TIOi

" En estos casos no hay confusion posible con las formas del articulo, porque éstas tienen acento.

Recuerda

v' Interrogativos e indefinidos se diferencian en el acento.

v" Algunas formas pueden confundirse con las de articulo.

5. Futuro, aoristo y perfecto medios de los
verbos tematicos

5.1.

Tema de futuro

Indicativo

Futuro, aoristo y perfecto medios no contractos

Tema de aoristo

Optativo

Indicativo

Subjuntivo

Imperativo

Optativo

'me desataré

'hubiera de
desatarme"

'me desaté’

'me desate”

‘desatate’

'me desatara®

AUgopal
AUael (AOan)
Auaetal
Augopeba
AUgeaBe
AUgovrtal

Augoiunv
AUgoI0
Auooito
Augoiyeba
AUO0I00¢
AUgoivto

Con la particula @v ‘habria de desatarme’

el aoristo.

Con la particula dv, ‘me desataria’.

¢E\uadunv
EANUoW
g\Uoaro
¢E\uadapeda
¢\UO00BE
g\UOavTO
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AUgwpal
AUan
Auantal
Augwpeba
AUanobe
AUgwvTal

Aooai
Augdaodbw

AUg0aBe
Augdodwv

® 8 B2

Auaaiunv
AUoaio
Aluoaito
Auaaipeba
AUoaioBe
AUoaivro

Como en activa, las diferencias en subjuntivo, imperativo y optativo entre presente y aoristo son aspectuales, durativo el presente, puntual,

4»p



Indicativo

Subjuntivo

Tema de perfecto

Imperativo

Optativo

Pluscuamperfecto
(solo en indicativo)

'me he desatado’

'me haya desatado’

'ten desatado’

'me hubiera desatado"

'me habia desatado"

AE-Aupai
Aé-Auaai
Aé-AuTai
Ae-AUpeBa
Aé-AuaBe
Aé-AuvTal

=
AeAUpevog, { AG
-n, -ov ﬁ
WHEV
ATE
wat'

AeAupévol,
-al, -0

AéAuoo
AeAUGOW

AEAUGOE

AeAUGOWV

einv
eing
el
giev
€iTe
glev

AeAUpEgvoG,
-n, -ov

AeAupgvol,

-al, -a

EAEAUpNV
ENEAUTO
EAEAUTO
EAeAUPEBQ
ENEAUOOE
EAEAUVTO

' Aunque por comodidad lo hemos presentado asi, recuérdese que los neutros plurales llevan el verbo en singular, de modo que la forma de
los neutros plurales es AcAhupéva ), AeAupéva €in no AeAupéva wati, AeAupéva eiev.
2 Con la particula v ‘me habria desatado’.

Hay un futuro perfecto -tiene reduplicacién—- poco usual: AeAUgopal, AeAuarn, AeAuaeTal, AeAuaopeba,

AeAUaeaBe, AeAUgovTal.

5.2. Futuro, aoristo y perfecto medios en labial, dental y

gutural

Basicamente es lo mismo que los anteriores. Veamos las primeras personas:

Futuro

Aoristo

Perfecto

Pluscuamperfecto

BAEWopal
TTAECOpON
Teiow

EBAegaunv
EMAECAUNV
EmeIgapunv

BERAeppal
TTETAEY QI
TIETTEITUAI

El perfecto presenta algunos incovenientes. Veamos como se conjuga.

£BeBAEUUNV
ETMETTAEYUNV
ETmeTeiounv

| BAT-w TTAEK-W | meif-w
Singular
12 BERAEUpal TETAEY Al TIETTEITUAI
28 BéBAewan TETAECQI TTETTEICQN
32 BERAeTTTaN TIETTAEKTAl TETTEIOTO
Plural
12 BeBAEppeda TETAEYUEDQ Temeiaueda
22 BEPAepOE ETTAEXOE METEITOE
32 BePAeppévor giai’ TemAeypEvol €iai’ TIETTEITPEVOI Eiai

2 Las formas regulares, derivadas de B¢-BAetr-vral, me-rAek-vTal, mE-re10-vral fueron sustituidas por una perifrasis con el participio

de perfecto mas el verbo eipi.
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LA ORATORIA, ARTE DE LA COMUNICACION

5.3. Futuro, aoristo y perfecto medios contractos

Nos limitamos a presentar la primera persona de cada tema en indicativo.

Futuro

Aoristo

Perfecto

Pluscuamperfecto

TIUA-C-0ai
Opa-0-w
QIAR-G-opail
dnAw-a-opai

€-TIUN-0G-punv
¢-0pa-ga-punv
¢-QIAn-0d-punv
£-0nNAw-aa-pnv

Recuerda

TE-TiUN-pal
0£-0pa-ail
TTE-QIAN-pal
0e-0nAw-pai

E-TE-TIUN-pPNV
€-0e-0pa-punv
€-TTE-QIAN-pnV
€-0e-0nAw-unv

v' Los tiempos de la voz media sélo cambian las desinencias, las caracteristicas temporales son las mismas que en

activa. Veer la Unidad anterior.

v' La caracteristica de futuro —-o— y la del aoristo —-oa- al afiadirse a una raiz en labial -B, 1, - da y, si es en gutural

-V, K, X—da ¢ y las dentales se pierden.

v' En los verbos contractos sélo se producen las contracciones en el tema de presente (presente e imperfecto). Para
los demas, son iguales que los no contractos, como AUw, salvo que alargan la vocal del tema.

y

Sustantivos
adikia, -ag, 1 ‘injusticia’
EAapa, -ag, fy ‘Elara’
OgppoTruAal, -Qv, ai ‘Las

Termopilas’

©noelg, -¢wg, 0 ‘Teseo’
©pag, -kog, 6 ‘tracio’
KaMAiag, -ou, 0 ‘Calias’
kapdia, -ag, 1 ‘corazén’
KIBapioTig -00, O ‘citarista’
Newvidag, -ov, 0 ‘Lednidas’
Mévavdpog, ou, 6 ‘Menandro’

Vocabulario

dvopa, -harog, T6 ‘nombre’

Opxopevag, -00, 0 ‘Orcdmeno’

Mavdwpa, -ag, fj ‘Pandora’

oupgopa, -ag, N ‘desgracia’

Tirudg, -00, 0 ‘Ticio’

viég, -00, 6 ‘hijo’

daidwy, -og, 6 ‘Fedon’
Adjetivos

aepwv, -ov ‘insensato’
évavriog, -a, -ov ‘contrario’

182

Verbos
amokTeivw ‘matar’
Oarmw ‘enterrar’
OéAw ‘querer’ (cf. £€6EAW)
KoAa{w ‘castigar’
KpUTTTW ‘ocultar’
ovoualw aoristo wvopaaa ‘llamar’
TeAeUTAW, - ‘morir’

Palabras invariables
META (con acusativo) ‘después de’
ToTE ‘un dia’, ‘una vez’
wg ‘como, segun’




demostrat. de 22 pers.

demostrat. de 12 pers.

Boeg
AiBoig
oikial
BaaiAéwg
poda

GAi

000VTOG
iEpEa
Aoyw
ovoparta
Ypapuaal
BiBAoug

Tiunaetal, £dnAwadueba, eQiAnual, TETAECaI, BAewaiuny, édnAwaaaBe, dnNAwaaabw, TeTiunNTo, TTAEEAIUNVY,
TTETTEITTOAN.

4. Pon en griego.

1 . - : .
1 1. Escribe al lado de los siguientes el interrogativo
: sustantivos la forma que se indica TTOTOHMV

I en la cabecera de su columna: frrroug

1 .

1 2.Traduce los sintagmas que has marpida

: formado en el ejercicio anterior. TaTpdat

1 3. Analiza y traduce las siguientes NOKw

. formas verbales. yiyavrag

1

1

1

1

1

1

1

Os desatasteis, os habéis desatado, nos desatariamos, se habrian desatado, me desaté, se desataran.

6. Formas no personales del verbo: el infinitivo

6.1. Definicion y formas del infinitivo

Junto a las formas personales hay dos tipos de formas no personales en el verbo griego: unas son
sustantivos verbales, los infinitivos, y otras, adjetivos verbales, los participios.

El infinitivo es la forma sustantiva del verbo, que expresa puramente la idea verbal. Puede funcionar como
sustantivo o como verbo, creando oraciones subordinadas sustantivas.

El verbo griego posee un infinitivo por cada tema en voz activa y media (y unos especiales para la voz
pasiva en futuro y aoristo). Veamos los del verbo AUw.

El verbo ¢ipi es defectivo. Sdlo tiene un infinitivo de presente cival ‘ser’ y otro de futuro £éoeaBai ‘haber de

ser.

Activa

Media

Pasiva

Presente Futuro Aoristo Perfecto
AUEIV Auoeglv AOaai AeAukéval
'desatar’ 'haber de desatar’ 'desatar" 'haber (tener) desatado’
AUeaBal AUuoeaBal AUoaaBai AeAUGBal
'desatarse' 'haber de destarse' 'desatarse" 'haberse desatado’
AUeaBai AuBrjoeaBai AuBivai AeAuaBal

'ser desatado’

'haber de ser desatado'

'ser desatado"

'haber sido desatado'

' Con diferencias de aspecto con el de presente, normalmente intraducibles.
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LA ORATORIA, ARTE DE LA COMUNICACION

6.2. El infinitivo en funcion de sustantivo

Tiene la misma funcién que un sustantivo en la declinacién y puede aparecer con articulo —siempre el
neutro singular- o sin él. Puede llevar preposiciones y pronombres. He aqui sus funciones:

Como nominativo sujeto: 10 816a¢aabal TQ cow £aTi patepov ‘(el) ensefar al sabio es bastante facil’.

Como acusativo objeto directo: 10 pev Uvoeiv dyapai cod ‘estimo de ti el ser benévolo (= la
benevolencia)’.

Como genitivo en diversos usos.
v" Complemento de un adjetivo: &giog €ivai 100 Toia0T dkouUeiv ‘ser digno de oir tales cosas’.

v" Segundo término de la comparacion: 100 {fjv Autrpig kpeiTTov €aTi katabavelv ‘morir es preferible
que vivir miserablemente’.

v" El articulo en genitivo le da muchas valor final: dyyeAiav émeptrov 100 AuBfjval ‘enviaban el mensaje
para ser liberados’.

Como dativo, en diversos usos.

v" De finalidad: oi dpyxovTeg oUg Upeis €iheaBe TQ) Apxelv ol ‘los arcontes que vosotros elegisteis
para que me gobernaran’.

v' Locativo: £v Q) gpoveiv undév }diaTog Biog ‘en no pensar nada consiste la vida mas agradable’.

v" Instrumental: apioTetel paxeabai ‘destaca en combatir’,

6.3. El infinitivo en funcion de verbo. La oracion de
infinitivo

Mediante el infinitivo se forman oraciones subordinadas sustantivas, generalmente con funcion de
complemento directo de verbos que solemos llamar de entendimiento, lengua o sentido. Esta oracion de
verbo en infinitivo tiene dos modalidades: a) cuando el sujeto del infinitivo es distinto del de la oracién principal,

en cuyo caso se construye en acusativo; b) cuando el sujeto es el mismo que el de principal (I6gicamente
en nominativo).

a) Oracion de infinitivo con sujeto en acusativo y su traduccion.

Se puede traducir a veces con un infinitivo, a veces por una oracion sustantiva introducida por la
conjuncion que: ékéAeue Toug aTpariwTag katapaivelv ‘(él) ordenaba a los soldados desembarcar (que
desembarcaran)‘. En este caso el sujeto del infinitivo siempre es un acusativo.

b) Oracion de infinitivo con el mismo sujeto de la principal y su traduccion.

En esta modalidad, con verbos que significan querer, desear, etc., se traduce siempre como infinitivo:
£B¢Aw XPNaTOG TA TTOAeI givan ‘(yo) quiero ser Util a la ciudad’. Obsérvese como cambia esta oracion
si el sujeto del infitivo es otro que el de la principal: £8éAw g€ xpnatov T ToAel ival ‘(yo) quiero que
ta seas util a la ciudad’ (el sujeto siempre se expresa).

En los demas casos como una oracién sustantiva con la conjuncién que: €é\eye yap aipraeiv Mpiapou
TOAv ‘pues decia que tomaria la ciudad de Priamo’

184 ® 8 B 4>



6.4. El Infinitivo absoluto

A veces el infinitivo aparece desligado de una oracién. A este uso del infinitivo se le llama absoluto, es
decir, suelto, independiente. Suele aparecer en frases hechas, como wg €uoi dokelv ‘a mi parecer’; wg £Tog
eitrelv ‘por asi decirlo’; dAiyou delv ‘por poco’.

Sustantivos
Alnvaiog, -ou, 0 ‘ateniense’
Aidng, -ou, 6 ‘Hades’
AAEEavdpog, -ou, 0 ‘Alejandro’
AmoAwv, -vog ‘Apolo’
AnpnTnp, -1p06, ) ‘Deméter’

duvapig, -ewg, N ‘capacidad, poder’

Zeug, Aibg, 0 ‘Zeus'’

OcepiaTokAfg, -00¢, 6 ‘Temistocles’

Buyamnp, -Tpog, N ‘hija’

ioxUg, -Uog, R ‘vigor, fuerza’

Kopag, -kog, O ‘cuervo’

Kpoigog, -ou, 6 ‘Creso’ (rey de
Lidia)

Aoxayog, -00, 6 ‘capitan’

Adxog, -ou, 0 ‘escuadrén’

MiATiGdng, -ou, 0 ‘Milciades’

volg, -00, 6 ‘espiritu, mente’

Mepaegovn, -ng, i) ‘Perséfone’

aitog, -ou, 0 ‘trigo’

TeAeuThy, -fig, i) ‘final’

TPINPNG, -0UG, 1) ‘trierreme’

Vocabulario

vidg, -00, 0 ‘hijo’
xBwv, -vog, 1 ‘tierra’
XPrHa, -Harog, 16 ‘empresa,
negocio’
wov, -00, 76 ‘huevo’
Adjetivos

dxkoAouBog, -ov ‘servidor, criado’

diakdaiol, -ai, -a ‘doscientos’
dikaiog, a, ov fjusto’
‘EMnv, -vog, 0, 1y ‘griego, -a’
£Tepog, -a, -ov ‘otro’ (de dos)
iepog, -, -Ov ‘sagrado’
igog, -n, -ov ‘igual’
VEOG, -0, -0V ‘nuevo, joven’
OABIoG, -a, -ov ‘feliz’

Verbos
aAyéw ‘doler’
dmooTepéw ‘quitar, privar de’
Gpxw ‘gobernar, ser jefe de’
Yapéw ‘desposar’
yiyvopai ‘llegar a ser, haber’
O15GoKw ‘ensefar’

®

€fv inf. de Caw ‘vivir

Bviijokw ‘morir’

Beparrelw ‘cultivar, cuidar’

KaTtaokeuadw ‘preparar’

KeEAEUW ‘ordenar’

KIvEw ‘mover’

KoIVOW ‘comunicar’

Aéyw ‘decir’

paveavw ‘aprender’

vopiw ‘considerar, creer’

oiw ‘creer, pensar’

TreiBopan ‘obedecer’

TTUvOAvopail ‘saber, averiguar’

okotéw ‘ver, considerar’

¢aoiv 32 del plural del presente
¢enui ‘decir’

QIAéw ‘amar, gustar’

Xaipw ‘alegrarse, disfrutar’

XpN ‘es necesario’, de xpaouai

Palabras indeclinables
&n‘ya’

5. Escribe los infinitivos de futuro y aoristo medios de los siguientes verbos:
YapEw, BepaTtrelw, TTEiBopal, GIAEw y Buw.
6. Traduce las siguientes frases e indica el tipo de construccion de infinitivo que contienen:
1. 70 pavavelv Bepatevelv TOV volv EaTi
2. MIATIGONG ékEAEUE Aoxayoug KIVEIV TOUG AOXOUG.
3. 10 xpApa aglov akoteigbal £aTi.
4. 100¢ EkéAeuaa TR TTEiBeaBan auTa.

7. Pon en griego

1. Creo que son cosas justas las que digo.
2. Alejandro decia que era hijo de Zeus.
3. Temistocles convencio a los atenienses para que prepararan doscientas trirremes.
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7. La oratoria

7.1. Definicion y origen

Podriamos definir la oratoria como el arte de crear bellos discursos con la intencién de persuadir. Se
pretende, pues, poner la belleza literaria al servicio de la utilidad (por ejemplo, para ganar un juicio o para
convencer a los conciudadanos de una medida politica). A partir del siglo V a.C. se convirtié en género
literario en Grecia.

Tiene antiguos precedentes, pues ya en la lliada hay muestras de ella y los propios héroes reconocen
que a unos los dioses les dieron la cualidad de luchar bien en la guerra y a otros la de hablar habilmente en
la asamblea, como a Néstor.

Pero lo que de verdad desarrollé el género fue la vida de la polis, que exigia la participacién del pueblo
en su gobierno y la necesidad de defender intereses privados ante los tribunales. Atenas es el mejor ejemplo
de ello.

7.2. Tipos de oratoria

De acuerdo con los fines concretos que perseguia, se divide la oratoria en: forense (dikavikn), politica
(oupPBouheuTikn) y de exhibicion (EmOeIKTIKN).

a) La forense servia para hacer buenos discursos ante los tribunales. De gran utilidad si se tiene en
cuenta que Grecia el acusado habia de defenderse personalmente en el juicio, sin representacion de
abogado como hoy, por lo que dependia muchas veces de su habilidad para salir airoso o sufrir una
condena (la Apologia de Sdcrates es un buen ejemplo).

Los que no tenian esta habilidad recurrian a un experto para que les compusiera los discursos y luego
ellos se los aprendian de memoria y los pronunciaban ante el tribunal.

b) La oratoria politica, por su parte, ensefiaba el arte de deliberar en la asamblea.

c) Eltercer tipo de oratoria, la pomposa o de exhibicidn, tenia un fin mas tedrico que las anteriores. Se
utilizaba en los discursos pronunciados ante grandes multitudes en las fiestas; derivo luego en
mera exposicion pedante en banquetes, en discusiones filoséficas o en la literatura. Alcanzé su
momento culminante en la segunda sofistica, durante el siglo Il d. C.

El discurso solia estar dividido en cuatro partes: el prélogo, la exposicién, la prueba y el epilogo.

7.3. Oradores

Aunque la oratoria se desarrollé en Atenas, no fueron atenienses sus creadores. El primero de ellos
fue Gorgias de Leontinos, nacido en Sicilia, en 483 a.C., que lleg6 a Atenas en el afio 427 y dejo tan
impresionados a los atenienses por su elocuencia, que se dedico a ensefar el nuevo arte.
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En el periodo helenistico se confeccion6 un canon de los diez mejores oradores, con los siguientes
nombres: Antifonte, Anddcides, Lisias, Isdcrates, Iseo, Esquines, Licurgo, Demdstenes, Hiperides y Dinarco.
Aqui so6lo hablaremos de los principales.

Lisias naci6 hacia 445 a.C. Por su procedencia extranjera (su padre se habia traslado de Siracusa a
Atenas a mediados del s. V a. C.), no tuvo la ciudadania ateniense sino que fue un meteco, un extranjero
libre, pero sin derechos politicos. Esta situacion le impedia pronunciar personalmente discursos politicos o
epidicticos, y por eso tuvo que centrar su actividad retérica en la composicién de discursos para otros, es
decir, discursos forenses.

Se dice que compuso mas discursos que ningun otro orador. Segun las fuentes antiguas se le atribuyen
425, de los que se consideraban auténticos unos 230. Se conservan 35 discursos suyos en los que de modo
sencillo y con el lenguaje coloquial de las gentes con las que convivia demuestra un gran talento narrativo
para presentarnos el ambiente de la Atenas de su época.

Isécrates naci6 en una familia acomodada de Atenas en 436 a.C. Fue discipulo de Prddico, Protagoras
y Gorgias. Como no tenia buenas cualidades oratorias, escribia discursos escritos ficticios (en ellos, por
ejemplo, elogia por primera vez la idea de Europa). A partir de 392 abrié una escuela en Atenas donde daba
una formacién politica y literaria, una especie de saber enciclopédico por un periodo de tres o cuatro afios
destinado a adquirir una profunda habilidad oratoria.

La mayoria de sus escritos estan relacionados con su pensamiento pedagdgico, ya que su objetivo era
asegurar la supervivencia y, a ser posible, la mayor difusion de los valores culturales griegos. Se han
conservado en total 25 obras suyas, entre discursos y cartas. Sus ideas pedagogicas estan esbozadas en
un temprano ensayo, Contra los sofistas y elaboradas treinta y seis afios después en la Antidosis, obra en
gran parte autobiografica. El Busiris y Helena son ejercicios escolares en el tratamiento de los temas
legendarios. El Panegirico es seguramente la obra fundamental para conocer el pensamiento politico de
Isdcrates. Conservamos nueve cartas de las que destacan las dirigidas a Arquidamo, a Filipo y a Alejandro.

En su prosa cuida el ritmo y sonido de la frase, evitando el choque de vocales en hiato. Tiene un sentido
del ritmo sumamente refinado y, aunque hace todo lo posible por alejarse del artificio literario, a veces se
deja llevar por los periodos excesivamente largos.

Esquines nacio hacia el afio 390 y, dado el origen humilde de su familia, tuvo que buscar el sustento
desde joven, ejerciendo distintos oficios. Su vida politica se distingue por su simpatia hacia Filipo de Macedonia
—fue jefe del partido promaceddnico- y por su enfrentamiento con Demdstenes.

Se han conservado tres discursos suyos: Contra Timarco, Sobre la embajada, réplica a los ataques de
Demostenes, Contra Ctesifonte, convincente cuando alega las ilegalidades técnicas de la propuesta, pero
ineficaz como ataque contra la carrera de Demdstenes.

Esquines poseia grandes dotes naturales como orador: buena voz y buena presencia, una mente ingeniosa,
amena y rica en conocimientos, y una apasionada elocuencia, ilustrada con citas poéticas y mitoldgicas. Le
falté, en cambio, tanto en la oratoria como en la politica, claridad de ideas, gusto y autoridad moral; aunque
en sus momentos mas brillantes era capaz de convencer y de emocionar.

El maximo orador de la Antigliedad fue Demdstenes, que nacié en el afio 384 a.C. Aunque su padre
fue un rico fabricante de armas, quedo a los siete afios al amparo de desaprensivos tutores, que lo dejaron
sin la herencia, por lo que pasé una infancia dificil.

187 ® 8 B 4>



® 8 Q 4»

LA ORATORIA, ARTE DE LA COMUNICACION

Ejercié como logdgrafo (compositor de discursos judiciales para otros). Su compromiso
politico se centr6 toda su vida en una feroz oposicion a las pretensiones de Filipo de
someter a su poder toda Grecia. Contra esta intencion lanz6 sus més encendidos
discursos: las tres Filipicas. Como hemos dicho fue encarnizado adversario de Esquines
quien dirigio contra él su discurso titulado Contra Ctesifonte. Deméstenes, por su parte,
ataco a su rival con el titulado Contra la corona, considerada desde siempre como
una obra maestra de la oratoria. El enfrentamiento se sald6 con la derrota de Esquines
y su abandono de Atenas. Los éxitos militares de los macedonios obligaron a Demostenes
a abandonar Atenas en el 324, ciudad a la que regres6 en 323, tras la muerte de Alejandro
Magno, para abandonarla de nuevo y poner fin a su vida envenenandose en 322 a.C.

Su éxito oratorio se debia a sus formidables dotes de exposicion y argumentacion
basadas en una apasionada idea del estado ateniense libre y en el perfecto dominio de
todos los recursos del idioma: repeticiones, preguntas agresivas, antitesis provocadoras,
habiles comparaciones, magnificas metaforas e imagenes conmovedoras. Una gran
armonia, en suma, entre pasion y estética oratoria.

Se conservan 61 discursos suyos, aunque no todos son auténticos. De los discursos
forenses destacan los pronunciados Contra Androcion'y Contra Timocrates. De los
politicos, Sobre la agrupacion de los contribuyentes y Sobre la libertad de los rodios.

El famoso orador Demdstenes, . . , o P
representado en actitud oratoria por el Contra las pretensiones de Macedonia, ademas de las cuatro Filipicas, compuso Olinticos,

escultor Polieucto (Museos Vaticanos). Sobre la paz, Sobre la embajaday Sobre la corona, su mejor obra.

Recuerda

v' La oratoria es el arte de crear bellos discursos con la intencion de persuadir.
v" El desarrollo del género lo provocé la vida de la polis.

v" Los discursos podian pronunciarse ante los tribunales, en la Asamblea o ante un publico determinado, como mera
exhibicion.

[ 1N Actividades
____________________________ .

1 2 ek . o T
I 8. ¢Qué tipos de oratoria hay y cual es la finalidad de cada uno?

9. ¢A qué crees que se debi6 el desarrollo de la retérica en Grecia?
10. ¢Quiénes formaban el canon de los oradores?

8. El ocio, el juego y los espectaculos

En Atenas, que es la ciudad de la que tenemos mas informacion, los ciudadanos ocupaban su tiempo
libre frecuentando el Agora y los demas lugares publicos, especialmente los gimnasios, en los que los
muchachos atenienses se dedicaban a los ejercicios fisicos. Una de las mayores aficiones era callejear por
la plaza publica, las calles, las tiendas de los barberos, los talleres y toda clase de establecimientos, incluidas
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las tabernas. En ellas era donde se intercambiaban noticias e iniciaban largas conversaciones. Socrates es
un buen ejemplo de ello, pues buscaba este tipo de contactos. En el Agora actuaban magos, malabaristas,
mimos, prestidigitadores, bailarines y payasos de toda clase.

Los banquetes eran otra forma de ocupar el ocio. Tanto en Atenas como en las comidas en comun
(ouaaitia) de Esparta se trataba siempre de comidas de hombres, pero hay noticias de que habia banquetes
reservados a mujeres. La palabra symposion (auptoaiov), que traducimos como “banquete”, significa
realmente “bebida en comun”. Las asociaciones (€Taipeia) solian reunirse en casa de uno de sus miembros,
aportando la comida a escote (£pavog). Pero, por lo general, los banquetes se celebraban por invitacion
de un huésped rico que corria con todos los gastos de la reunién. A los invitados solian “arrimarse” los
parasitos, que tanto juego dieron en la comedia. Una vez que se llegaba a casa del anfitridn, el invitado se
descalzaba. Después pasaba a la sala del banquete. Comian recostados en un lecho. Los lugares de honor
eran los mas proximos al anfitrién, que solia indicar a cada invitado el sitio que debia ocupar, aunque no
siempre lo hiciera. Delante de cada lecho se colocaba una mesa portatil en la que los esclavos colocaban
las viandas. Una vez que los invitados se habian colocado, los esclavos les ofrecian el aguamanil y la
jarra para que se lavaran las manos, pues se comia con ellas. La cena se iniciaba con una copa de vino
aromatizado de la que bebian por turno antes de empezar a comer. Después de terminada la cena, comenzaba
el symposion propiamente dicho. Antes de empezar a beber se hacian las libaciones en honor de los dioses
con vino puro. Después se mezclaba el vino con agua en la cratera. Se bebia por la salud de todos los
asistentes. Podia haber solo conversacion entre los invitados, pero podia haber también verdaderos nimeros
de variedades. Lo Unico que hacia falta era que el anfitrién fuera suficientemente rico como para pagar a un
grupo de artistas. Lo habitual era que los invitados se distrajeran con pocos gastos, recurriendo a la charla,
a la musica, a las canciones o al juego del cétabo (k61T0B0G), qUe consistia en lanzar la ultima gota de
vino a un recipiente a modo de diana, invocando el nombre de una persona amada. Si el liquido caia dentro
del recipiente se consideraba un presagio favorable.

La caza y la pesca, que para unos eran una verdadera ocupacion, eran para otros una distraccion, un
deporte. La caza se practicaba fundamentalmente a base de trampas: fosos excavados en el suelo, lazos
y redes, pues carecian de armas arrojadizas precisas. Las armas del cazador eran las flechas que lanzaba
el arco o las piedras de la honda, la jabalina, el hacha, el puiial y el bastén empleado en la caza de la liebre.
La caza estaba muy bien vista, porque ejercitaba el cuerpo, acostumbraba al peligro y resultaba una buena
preparacion para la guerra. La pesca mas que un deporte era una profesion, pues los atenienses eran
muy aficionados al pescado. Como deporte no estaba bien vista. Por ello no ha habido obras que trataran
sobre la pesca hasta el siglo Il d. C. Sin embargo, la pintura nos indica que se practicaba con bastante
asiduidad. Las técnicas eran muy semejantes a las actuales. Se practicaba la pesca con cafa y anzuelo.
Su utilizaban cebos vivos (gusanos e insectos) y cebos artificiales (moscas fabricadas con trocitos de lana).
Se pescaba también con nasa, una especie de cesta de mimbre de forma alargada, y con redes.

Los nifios y los jovenes practicaban juegos muy semejantes a los que han practicado los nifios de nuestra
sociedad hasta hace pocos afios. Los nifios y los jovenes jugaban a la pelota y al balon, al aro, la peonza,
las tabas y a la rayuela; se columpiaban, jugaban a la pidola, al efedrismds (€pedpiauog), es decir, llevar a
la espalda a un companero. Jugaban a las canicas y a las nueces. También jugaban a los tejuelos de ceramica
0 piedras, para ver quien los lanzaba mas cerca de una linea trazada en el suelo; practicaban el juego del
yoyd y un juego de equilibrio llamado ascoliasmds (dokwAiagudg), consistente en mantenerse en equilibrio
sobre un odre lleno de vino, previamente untado de aceite. El que aguantaba mas tiempo se llevaba el odre
con su contenido. Se practicaba especialmente en las fiestas campestres en honor de Dioniso.

En cuanto a los juegos de azar, conocian el juego de los dados. La mejor tirada se llamaba la “tirada
de Afrodita”, tres veces seis, y la peor, tres veces uno, la “tirada del perro”. Se conocia también el juego
de “pares y nones” practicado con monedas de bronce, con tabas o habas.

Los espectaculos por antonomasia en Atenas eran las representaciones teatrales, que estaban
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perfectamente predeterminadas a lo largo del afo y tenian lugar siempre dentro de la fiesta. Las fiestas eran
muy numerosas a lo largo de todo el afo, pero aqui nos vamos a limitar a las mas conocidas. Al final del
mes Hecatombedn (julio) tenian lugar las Panateneas, fiesta nacional de Atenea, patrona de la ciudad.
Comenzaba con concursos gimnasticos, entre los que sobresalia la carrera de las antorchas. El vencedor
recibia un anfora de aceite de los olivos sagrados de la diosa. Al dia siguiente, se realizaba la procesion
de las Panateneas, que se iniciaba en el cementerio del Ceramico al amanecer y recorria el centro la ciudad
para llevar hasta la Acrdpolis el peplo bordado por jovenes seleccionadas y destinado a vestir la estatua de
culto de la Atenea del Partendn. Esta procesion era un cortejo perfectamente ordenado en el que participaban
todas las corporaciones de la ciudad, incluidos representantes de los metecos, sacerdotes y jovenes a
caballo.

El 12 del mes Gamelion (19 de enero) tenian lugar las Leneas, fiestas de caracter orgiastico en honor
de Dioniso, en las que, ademas de la procesion con un coro de ménades, se organizaba un concurso de
comedias. En este concurso se representaron comedias de Aristéfanes, como Los acarnienses, Los caballeros
y Las avispas.

Del 9 al 13 del mes Elafebolion (del 15 al 19 de marzo) tenian lugar las Grandes Dionisias. Eran las fiestas
del fin del invierno y de la llegada de la primavera y al mismo tiempo el gran festival de las representaciones
teatrales. Atraian a una multitud de visitantes a Atenas, porque con la llegada del buen tiempo se iniciaba
la navegacion. El dia previo, la vispera, tenia lugar el proagon, anuncio de las obras dramaticas que se iban
a representar en los dias sucesivos. En el Odedn, proximo al teatro, cada poeta desde un estrado decia
su nombre, los titulos y los temas de las obras que se iban a representar y los nombres de los actores. Se
cantaba el pean y se hacia un sacrificio a Asclepio.

El primer dia se iniciaba con una procesion presidida por el arconte epénimo al templo de Dioniso. Alli
se sacrificaba un toro. Al mediodia se acomodaba la gente en el teatro y daba comienzo al concurso de
ditirambos, diez en total, unos con coros de adultos y otros con coros de nifios. Se terminaba el dia con la
celebracion de banquetes por las victorias en los ditirambos. El segundo dia se celebraba el concurso de
comedias, cinco en total a lo largo del dia. Los dias tercero, cuarto y quinto se celebraba el concurso tragico
con la representacion de una trilogia (tres tragedias) seguida de un drama satirico cada dia. Las
representaciones teatrales tenian lugar en el teatro de la ladera sur de la Acropolis situado en el santuario
de Dioniso Eleutéreo. El ateniense que asistiera a todas las representaciones teatrales de la Grandes Dionisias
contemplaba quince obras en cuatro dias que podian corresponder a la audicion de unos veinte mil versos.

El mayor espectaculo comun a todos los griegos eran los Juegos Panhelénicos.

Antes del inicio de los juegos los heraldos proclamaban la tregua sagrada que debia estar en vigor antes,
durante y después de los juegos para que se permitiera a atletas y espectadores viajar a Olimpia, celebrar
los juegos y volver a su destino con total seguridad. Los heraldos recorrian Grecia de ciudad en ciudad
anunciando la fecha de las competiciones y pidiendo el cese de las guerras.

Se llaman Juegos Panhelénicos al conjunto de cuatro festivales deportivos: los Juegos Olimpicos, los
Juegos Piticos, los Juegos Nemeos y los Juegos [stmicos. Los Juegos Olimpicos eran los mas importantes
y prestigiosos. Se celebraban cada cuatro anos en Olimpia, en honor a Zeus; los Juegos Piticos, también
cada cuatro afios en Delfos, en honor a Apolo; los Juegos Nemeos e istmicos cada dos afios, en Nemea en
honor a Zeus, y en Corinto en honor a Posiddn, respectivamente.

Los Juegos se celebraban en ciclos de cuatro afos conocidos como Olimpiada, que era una de las
medidas de tiempo de Grecia clasica. En este ciclo, los primeros en celebrarse eran los Juegos Olimpicos,
en el primer afio; durante el segundo afio se celebraban los Juegos Nemeos y los Juegos Istmicos (en meses
diferentes); durante el tercer afio, los Juegos Piticos. En el cuarto afio eran nuevamente celebrados los
Juegos Nemeos y los Juegos [stmicos. Después el ciclo se volvia a repetir comenzando con los Juegos
Olimpicos. Asi, los Juegos estaban organizados de forma que un atleta pudiese participar en todos ellos.
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Los participantes podian proceder de todo el mundo griego, incluyendo las colonias griegas que se
extendian desde el Ponto Euxino (mar Negro) hasta Iberia (Espaiia).

Los principales espectaculos de cada uno de los juegos eran las carreras de carros, la lucha olimpica,
el boxeo, el pancracio, la carrera del estadio y el pentatlon (compuesto por lucha, estadio, salto de longitud,
lanzamiento de jabalina y lanzamiento de disco). A excepcion de las carreras de carros, en el resto de
acontecimientos los participantes iban desnudos. Todas las pruebas se celebraban bajo la mirada vigilante
de los helanodicas, jueces encargados de vigilar los juegos, con funciones semejantes a las de los actuales
arbitros.

En Olimpia alrededor del recinto sagrado de Zeus se desarrollaba una auténtica feria y habia distracciones
para todos los gustos, ademas de los juegos deportivos. Algunos escritores hacian lecturas publicas de sus
ultimas obras, por ejemplo, Herddoto, Gorgias, Lisias e Isdcrates.

La fiesta duraba siete dias. El primero se dedicaba a los sacrificios a Zeus, los demas, uno, a las
formalidades preparatorias de los juegos, al desarrollo de los juegos, los siguientes, y el séptimo y ultimo
habia una procesion y un banquete. El heraldo proclamaba los nombres de los vencedores, los olimpionicas,
anadiendo el nombre de su padre y el de su patria. El premio era una corona de olivo, pero la fama alcanzaba
a su familia y a su ciudad.

Algunos de los vencedores fueron celebrados por los poetas Pindaro y Baquilides en los llamados epinicios,
composiciones para los vencedores. La lectura es un ejemplo de epinicio.

LECTURA

OLIMPICA |

A Hieron de siracusa, vencedor en la carrera ecuestre

1. Lo mejor, el agua; y el oro, como resplandeciente fuego,

brilla en la noche por encima de la orgullosa riqueza.

Pero si unos juegos cantar

deseas, corazon mio,

no busques ya por el desierto 5
éter otro astro brillante de dia mas abrasador que el sol,

ni certamen mejor que el de Olimpia nombraremos.

Desde alli el celebérrimo himno se trenza

con el ingenio de los vates para cantar

al vastago de Crono, llegados a la opulenta 10
y feliz mansién de Hieron,

que un cetro administrador de justicia posee en Sicilia,

rica en rebafos, cosechando las cumbres de todas las virtudes.

Se complace también

con la flor de la musica, 15
cual la cantamos los hombres

con frecuencia alrededor de mesa amiga. Pero, la doria forminge

descuelga del clavo, si el encanto de Pisa y de Ferenico

tu mente puso en los mas dulces cuidados,

cuando a orillas del Alfeo lanz6 su cuerpo 20
sin espuela ofreciéndolo a la carrera,

y con la victoria unié a su duefio,

el rey siracusano, de corceles apasionado; resplandece su gloria
en la colonia de nobles varones del lidio Pélope,
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del que se enamord el muy poderoso sacudidor de la tierra,

Posidon, desde que lo sacé Cloto de la purificante caldera,

de marfil adornado su reluciente hombro.

Cierto, maravillas hay muchas, pero también de los hombres

la fama esta por encima del veridico relato,

adornados con mentiras variadas nos enganan por completo los mitos.

La Gracia, que logra todas las delicias para los mortales,
aporta honor y procura que lo increible sea

creible muchas veces

y los dias futuros son

los testigos mas sabios.

Conviene a un hombre decir de los dioses las cosas buenas,
pues es menor la culpa.

Hijo de Tantalo, de ti lo contrario a lo de mis predecesores diré,
cuando invit6 tu padre al mas intachable

banquete en la querida Sipilo,

que ofreci6 para corresponder a los dioses,

entonces el de espléndido tridente te rapto,

vencida su mente por el deseo, y con doradas yeguas

a la elevada mansion del ampliamente venerado Zeus te llevo.
Alli, en tiempo posterior,

llegé también Ganimedes

para el mismo servicio a Zeus.

Como estabas desaparecido, ni los hombres, por mas que te buscaban,
te llevaron con tu madre,

dijo en secreto al punto uno de los envidiosos vecinos

que, en el momento en el que el agua al fuego hierve,

a cuchillo te cortaron miembro a miembro,

y que en las mesas, como ultimo plato,

tus carnes repartieron y comieron.

Pero a mi me es imposible llamar

glotén a uno de los bienaventurados. Me niego.

Castigo toca en suerte con frecuencia a los blasfemos.

Si de verdad a un mortal los guardianes del Olimpo

honraron, ese fue Tantalo. Pero, por cierto, no pudo

digerir su gran fortuna, y por su desmesura obtuvo

un castigo terrible, que el padre Zeus por encima

de él suspendio, una pesada piedra,

que siempre anhela apartar de su cabeza y lo mantiene falto de alegria.

Y pasa esa vida impotente, continuamente penosa,

cuarto tormento con otros tres, porque a los inmortales rob6
y a sus coetaneos, colegas de festin,

néctar y ambrosia

dio, con los que inmortal

lo habian hecho. Y si a la divinidad algtin hombre espera ocultar lo que hace,
se equivoca.

Por eso los inmortales le enviaron de nuevo a su hijo

junto a la estirpe de breve vida de los hombres.

y cuando en la flor de la edad

el bozo le cubria de negro la barbilla,

pensé en una pronta boda,

de su padre, el rey de Pisa, conseguir a la famosa
Hipodamia. Y cuando se acercé al ceniciento mar, solo en la oscuridad
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invocaba al sefior de grave bramido

el del tridente. El se le

aparecié inmediatamente a sus pies.

Pélope le dijo: “Si los amables dones de la Cipria significan algo para un

agradecimiento de tu parte, 75
ea, Posidon, detén la broncinea lanza de Enémao

y llévame en el mas veloz carro

a la Elide y acércame a la victoria.

Porque después de haber matado a trece varones

pretendientes aplaza la boda 80

de su hija. El gran riesgo no admite a un varén cobarde.

Y a quienes morir es necesario ¢,por qué alguien sentado

en la sombra consumiria inGtilmente una vejez anénima,

privado de toda belleza? Pero yo a esa prueba

estaré resuelto. TU concédeme el éxito querido”. 85
Asi dijo. Y no se aplicé a palabras

inutiles. Para ensalzarlo, el dios

le concedio un carro aureo y corceles

infatigables con alas.

Vencio el poder de Endmao y obtuvo a la doncella como esposa.

Engendro seis hijos, caudillos deseosos de proezas.

Y ahora a cruentos sacrificios 90
espléndidos esta unido,

junto al lecho del Alfeo reposa,

y una tumba muy frecuentada tiene junto a un altar muy visitado por extranjeros.

Y la fama

desde lejos se divisa, en los estadios de las Olimpiadas

de Pélope, donde la rapidez de los pies rivaliza 95
con las cimas del vigor audaces contra la fatiga.

Y el vencedor para el resto de su vida

tiene una melifrua serenidad

a causa de los juegos, al menos. Y la perenne felicidad cotidiana,

como lo mas excelente, llega a todo hombre. Que yo corone 100
a aquel al modo hipico,

con eolica melodia.

€s necesario.

Estoy convencido de que a ningun

huésped —al mismo tiempo conocedor de las cosas bellas y mas soberano en poder-

al menos de los de ahora, adornaria yo con los pliegues gloriosos de mis himnos.

Un dios que es tu protector atiende a tus 106
preocupaciones, Hierdn, y tiene esto

como cuidado. Y a no ser que pronto te abandone

aun mas dulce victoria espero 109

con el veloz carro celebrar, habiendo encontrado un camino que auxilie a las palabras
después de haber llegado hasta la bien visible colina de Crono. Para mi, en verdad,
la Musa un muy potente dardo con fuerza nutre.
Unos son grandes en unas cosas y otros en otras. Pero la cumbre se eleva
para los reyes. Ya no lances la mirada mas lejos.
Que te sea posible ese tiempo por las alturas andar, 115
y a mi otras tantas veces con los vencedores
asociarme, siendo predilecto por mi sabiduria entre los griegos en todas partes.
(Trad. de J. Fco. Gonzalez Castro).
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LA ORATORIA, ARTE DE LA COMUNICACION

9. Nociones basicas de arte griego

Los templos griegos

En época arcaica y clasica, las creaciones mas conocidas y mas llamativas del arte griego son los templos.

El templo griego no acogia a los fieles, sino que era la casa del dios. Las ceremonias y rituales siempre
tuvieron lugar en un altar exterior y muy pocos fieles entraban en el recinto sagrado. Siempre tuvieron una
disposicion muy simple, con las siguientes partes:

e |afundamental era la llamada naos (cella), camara que albergaba la estatua del dios. Poco iluminada
y decorada con los exvotos y ofrendas, creaba una atmdsfera de recogimiento y solemnidad. Podia
complementarse por un portico delantero (pronaos) y una parte abierta posterior (opistodomo).

En cuanto a la planta, solia ser rectangular, admitiendo las siguientes formas basicas:

- in antis, es decir, rodeado de muro exterior, con una fachada con dos columnas y el final de los
dos muros laterales, como el Tesoro de los Atenienses en Delfos.

- con varias columnas delante, quedando los muros laterales sin columnas, como en el templo de
la Niké Aptera (Victoria sin alas) de Atenas.

- con peristilo, es decir, rodeados de columnas siendo en las fachadas habitualmente seis (por
ejemplo, el de Afaya en Egina): cuatro, para templos pequefios y ocho para los mas monumentales,
como el Partendn. El peristilo podia ser sencillo (monéptero) o doble (diptero).

e Rara vez el templo era circular (t6los), quedan restos de tolos en Delfos y en Epidauro, aunque su
funcioén nos es desconocida.

Basicamente la estructura del templo griego, construido en piedra, procede de la adaptacion de la antigua
estructura del templo de madera (de hecho se sigue llamando “entablamento” a la cubierta de los templos
de piedra). Este se construia con
postes, sobre los que se alzaban
vigas, y sobre ellas se levantaba un
tejado a dos aguas, que dejaba
delante y detras dos huecos trian-
gulares. La parte superior se
revestia con tejas decoradas. A
partir del s. VIl a. C. se comenzaron
a sustituir estas viejas construc-
ciones por otras mucho mas lujosas
y duraderas, en piedra.

En toda su historia, el templo
griego prescindié del uso del arco
y de la bdveda, utilizando exclusi-
vamente la arquitectura adintelada,
es decir, piezas rectas. Y el material
constructivo fue siempre la piedra,

El Erecteion es un templo jonico, pero de mayor envergadura que el de la Nike &ptera. Decora uno de sus costados .
el hermoso Portico de las Cariatides, una especie de tribuna sostenida por estatuas de muchachas con cestos sobre la Yy no el ladrillo.
cabeza. Las que aparecen en la foto son copias. Las originales se encuentran en el Museo de la Acrdpolis en Atenas,
salvo una, que esta en el Museo Briténico de Londres.
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El templo se alzaba sobre unas gradas, generalmente, tres, la mas alta de las cuales se llama estildbato.
Esta plataforma (que servia para salvar las irregularidades del terreno), soportaba las columnas del peristilo
y las paredes de la naos. Los sillares de los muros, colocados en hiladas perfectamente alineadas, se unian

sin mortero, por medio de grapas metalicas.

Si la piedra era marmol, se pulian luego a cincel las imperfecciones. Si la piedra no era de calidad, se

revestia con un enlucido para darle aspecto uniforme.

Las columnas no eran de una pieza, sino se componian de
diversos tambores cilindricos que luego se superponian, utilizando
clavijas de madera para centrar un tambor sobre otro, pero las
uniones estaban tan bien acabadas que eran muy dificiles de ver.
Las estrias, canales verticales en los fustes, se hacian una vez
que la columna estaba montada, para que se correspondiesen
con entera precision. Si la piedra no era lujosa, se cubrian
con una fina capa de enlucido.

A veces se sustituyen las columnas por figuras
femeninas (cariatides), por ejemplo en el Tesoro de los
Sifnios en Delfos y en el Erecteion de la Acropolis de
Atenas.

Sobre las columnas se hallaba el entablamento,
compuesto por el arquitrabe, franja de bloques
rectangulares que descansaba directamente sobre ellas,
el friso que corria sobre el arquitrabe, y la cornisa, la parte
mas alta.

El conjunto de las columnas y el entablamento siguié
siempre unas reglas prefijadas, ya que el arquitecto griego
s6lo podia elegir entre dos formas basicas de construccion
(los llamados 6rdenes): el orden dérico y el orden jénico
(el llamado orden corintio es simplemente una variante
ornamental del jonico).

La cubierta del templo griego.
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La colwmna dorica.

La columna jonica.

Esquema

de los ordenes arquitectonicos.

En el recuadro encontraremos las diferencias entre las columnas.

Los ordenes arquitectonicos: la columna

La columna marca las caracteristicas fundamentales de los 6rdenes arquitecténicos. Todos los monumentos
de la Grecia antigua se pueden clasificar dentro de uno de los tres érdenes dbrico, jénico y corintio. Ahora bien, en
las columnas de cualquiera de los 6rdenes anteriores hay un elemento comun: todas son estriadas, con el
acanalamiento mas o menos profundo.

El dérico es el mas antiguo. La columna se va estrechando de abajo a arriba, descansa directamente sobre el
basamento (estilobato) de piedra o de marmol. Su capitel es sencillo terminado por una losa (abaco) sobre
la que reposa el arquitrabe.

El jénico se caracteriza por una columna mas ligera que la ddrica y no se apoya directamente sobre el estilobato,
sino que entre éste y la columna hay una base formada por un plinto y dos toros separados por una escocia.
El capitel esta formado por dos volutas terminadas en un abaco sobre el que se posa el arquitrabe.

El corintio tiene la misma base que el jonico y se diferencia en el capitel, que esta formado por un conjunto de
hojas de acanto terminado en un abaco sobre el que va el arquitrabe.
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En los templos déricos el friso se divide
alternativamente en triglifos y metopas. Los triglifos
son rectangulos surcados verticalmente por
canales, cuyo aspecto recordaba los extremos de
las vigas del viejo templo de madera. Las metopas
son rectangulos que pueden ser lisos, pintados o
esculpidos en relieve (recordando los espacios
entre vigas, tapados por tejas, del templo
primitivo). Son ejemplos el Partenén y el Tesedén
de Atenas, el templo de Afaya en Egina, los de

Este capitel del Templo de Terme (s. V/ a.C.), conservado en el Museo arqueolégico
de Salénica es un modelo caracteristico de capitel jénico, con sus amplias volutas.

Apolo en Delfos y en Corinto.

En los templos jonicos el friso superior es
indiviso y a veces se adorna con una franja continua

- e . . 7 .
-——ﬂ-w—wta‘"‘e de grabados en relieve. La cornisa es mas rica y puede

<
._..1_Ij,n_'..tI_IIJ¢:-_‘J.|,.-dII.iﬂ:—_

contener varias franjas con relieves menores, con
motivos geométricos o vegetales. Son ejemplos el
templo de la Niké Aptera y el Erecteion, ambos en
Atenas.

Fachada del Partendn, obra cumbre de la arquitectura griega, decorada con
esculturas del gran artista Fidias, en que apreciamos la forma caracteristica de

los templos déricos, con entablamento de triglifos y metopas.

El Templo de Zeus Olimpico de Atenas, el mayor
templo erigido a este dios (108 x 41 m.), es un magnifico
ejemplo de templo corintio. Se comenz a construir en 174
a.C. sobre los cimientos de un templo anterior. Se concluyd
en época de Adriano, en 131 d.C.

El pequefio, pero elegantisimo Templo de la Nike aptera (Victoria sin Alas, para
que la Victoria no pudiera "volar" de la ciudad y se asociara siempre a ella) comenzé a
construirse en 427, durante la paz de Nicias. Fue obra de Calicrates, uno de los autores del
Partenén. Es de estilo jonico, anfipréstilo, con cuatro columnas sobre los dos frentes.

Ejemplo de templo corintio es el Templo de Zeus Olimpico de Atenas.

Los triangulos de mucha base y poca altura que quedaban a los
extremos del tejado a dos aguas se llaman frontones. Los tres
vértices de los frontones estaban decorados con las acroteras,
elementos decorativos de piedra, bronce o ceramica que suavizaban
la severa geometria de la cubierta.

El arquitecto calculaba con enorme precision las proporciones
y los efectos visuales. Curvaba levemente el estilébato, abultaba
un poco el fuste de las columnas por la parte central (éntasis),
buscaba las proporciones entre ancho, largo y alto y, en general,
lo que parece un efecto sencillo es el resultado de un calculo
sumamente cuidadoso.

© @ & 4»
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El templo se decoraba con esculturas, relieves o pinturas, limitadas a una serie de espacios
concretos: los frontones, las metopas o los frisos. En los frontones habia que combinar una
composicién compleja, ya que desde el centro, el espacio iba decreciendo hacia los extremos.
Pero los griegos se plantean desde un primer momento el problema de representar en un espacio
tan incbmodo una gran historia mitica unitaria. En las metopas, la forma casi cuadrada y no
muy grande, invitaba a la representacion de pequenos grupos de dos o tres figuras. A veces se
utilizaban para historias “seriadas”, a modo de vifietas de una historieta (por ejemplo, los trabajos
de Hércules o de Teseo, uno en cada metopa). El friso corrido, en cambio, permite representar
grandes escenas continuas (batallas, como en el del Tesoro de los Sifnios en Delfos, procesiones,
como la de las Panateneas en el Partenodn, etc.).

Habia otros elementos decorativos, en acroteras, cornisas y lugares menos significativos, como
las palmetas, los follajes, las ovas y los astragalos.

En época helenistica el templo evoluciona un poco: se abandona el orden dérico, mientras que
el orden jonico se modifica, en proporciones y decoracion. Se tiende ahora a una mayor
monumentalidad en las proporciones, elevandose la altura de las columnas. Se utiliza con mayor
profusion el capitel corintio.

Recuerda

v’ El templo griego era la casa del dios. El culto se celebraba en el exterior.
v’ Se construyen con columnas, muros y vigas. No se usa el arco.

todo por la forma de la columna.

v Hay dos érdenes arquitecténicos, el dorico y el jénico (con su variante, el corintio), diferenciados sobre

[ 1SN Actividades

1 . . :
@ , 11. Cuales son las partes esenciales de un templo griego?

I .
@ : 12 ;Cbémo se unian entre si las piedras que formaban el muro?

10. Léxico

10. 1. La transcripcion de los nombres propios griegos

Al transcribir los nombres propios griegos al espanol, la acentuacion sigue las normas de los
nombres latinos: si la penultima silaba es larga en ella recae el acento en latin y espafol, si es
breve en latin, el acento recae en la antependultima en latin y en espanol. El latin, al contrario que
el griego, no tiene palabras agudas.
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Los nombres griegos se transcriben en general al espafol a partir del acusativo latino, con
pérdida de la -m final.

Los acusativos femeninos en -a (primera declinacion), al perder la -m coinciden con la forma
del nominativo: Mavdwpa, acusativo latino Pandoram, espanol Pandora; ©ccggalia, acusativo
latino Thessaliam, espafol Tesalia. Los nombres de la primera declinacién griega terminados en
jonio-atico en -n unas veces terminan en -ay otras en -e. Ello es debido a la declinacion grecolatina,
que terminaba en -e. El espafiol, salvo excepciones, tiende a la terminacion en -a: Ag@podiTn,
Afrodita; Kopn, Core; Tepyixopn, latin Terpsichore, espafol Terpsicore; INnveAotn, latin Penelope/-
a, espafnol Penélope; pero AAkunvn, latin Alcmena/-e, espafol Alcmena.

Los topdnimos plurales se transcriben en espaiol por el acusativo plural latino: ABfAvail, latin
Athenae, espanol Atenas; INartpail, latin Patrae, espaiol Patras.

Los nombres propios masculinos de la primera declinacion en -ag se transcriben al espafiol
por el nominativo y por eso terminan en -s: ®eidiag, latin Phidias, espainol Fidias; Nubayopag,
espanol Pitagoras. También terminan en -as en espafol muchos jonismos masculinos en -ng:
KaAAing, latin Callias, espafol Calias; laayopng, latin Isagoras, espafiol Isdgoras. Los masculinos
de la primera declinacion en -ng, latin -es terminan en -es en espafiol: Xpuang, latin Chryses,
espanol Crises; Naéptng, latin Laertes, espaiol Laertes; Opéatng, latin Orestes, espafol Orestes.
En los nombres propios de origen eolio y dorio este tipo termina siempre en -ag y el latin y el
espafiol mantienen este vocalismo: Bpagidag, latin Brasidas, espafol Brdsidas; EUpwTag,
latin Eurotas, espanol Eurotas; Newvidag, latin Leonidas, espanol Lednidas.

Los nombres propios de tema en -0, (segunda declinacion), a través del acusativo latino, acaban
en espainol en —o: Kadpog, latin Cadmus, acusativo Cadmum, espaiiol Cadmo; ‘Ounpoc latin
Homerus, acusativo Homerum, espafiol Homero. Pero los nombres de islas terminados en -0o¢ se
transcriben segun el nominativo griego: Avdpog, Andros; N\éaf3og, Lesbos; Zauog, Samos. Excepcion:
‘Podog, Rodas.

Los nombres propios de la tercera declinacion pierden la -m del acusativo latino: Zevogv latin
Xenophon, acusativo Xenophontem, espafol Jenofonte; Zgiy¢, latin Sphinx, acusativo Sphingem,
espafol Esfinge; EA\ag, latin Hellas, acusativo Helladem, espaiiol Hélade.

Los nombres de tema en -v, latin -n, pierden la terminacion -em del acusativo latino, como
Cicero, acusativo Ciceronem, espanol Ciceron; lNAatwv, latin Plato, acusativo Platonem, espanol
Platon.

Se transcriben a partir del nominativo todos los sustantivos de tema -1: Kpatng, ntog, Crates,
Naxng, -nTog, Laques y todos los masculinos y femeninos con sufijos -1g, 180G no acentuado;
también se transcriben a partir del nominativo por analogia con 1oAIg, polis: Adwvig, Adonis;
AAknaTig, Alcestis; ‘ANegIg, Alexis; KAéoBig, Cléobis.

Los nombres de la tercera declinacion de tema en -g y -p se toman del nominativo latino:
20QokAfg, latin Sophocles, espanol Sofocles; ZwkpdTtng, latin Socrates, espainol Sdcrates; Kaotwp,
Castor, Anuntnp, Deméter. Los femeninos en -w también se toman del nominativo: Wamow o
Zamew, latin Sappho, espanol Safo.

Las consonantes geminadas latinas se simplifican al pasar al espafiol.
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Recuerda

La transcripcion de los nombres griegos se hace en espanol a través del latin y sigue el acento latino.

[ 1SN Actividades

1

1

1

1 ATTOANWV, Anpoopwyv, NeiAog, ZTTapTn,
: Albvuoog, Zwalog, =aveimmn, ‘Yopa,

: ‘HoaiaTog, Kévraupog, MeigioTpatog, Yamoew.

10. 2. El vocabulario de la lengua y la literatura

Los griegos fueron pioneros en reflexionar sobre la lengua y los recursos literarios; de ellos
hemos heredado una rica terminologia.

El propio término Gramatica deriva de ypauuarta ‘letras’ y del sufijo -ikdg. Pero ypaupara no
solo designaba lo que hoy llamamos ‘grafemas’ (un término moderno, aunque formado sobre
griego ypaow ‘escribir’), sino lo que hoy llamamos ‘fonemas’ y sus combinaciones, esto es, el
lenguaje, en general.

Las partes de la gramatica derivan también de nombres griegos. Fonética deriva de griego
QwvnTIKOG que significaba ‘referido a la facultad del habla’ y es un término reciente.

La palabra Morfologia deriva de popen ‘forma’ y Aoyog ‘tratado’. Significa, pues, el estudio
de las formas (gramaticales). El nombre tampoco es antiguo.

En cuanto a la Sintaxis, deriva de guvtagig, término militar que se referia a la formacion de los
soldados en campana, y que el estoico Crisipo utilizé metaféricamente para designar la disposicion
de las palabras en la frase.

El término Semantico (onpavTtikog) fue utilizado ya por Aristoteles para denominar lo ‘significativo’
por contraste con lo &anuog ‘carente de significado’.

Por su parte, Ortografia deriva de 0p606¢ ‘correcto’ y Aoyog. Se refiere, pues, a la correcta
manera de escribir una lengua.

Otros multiples términos gramaticales proceden de la antigliedad; baste citar dos ejemplos:
epiceno (griego étikoivog literalmente ‘comun’) y epiteto (griego €tmiBeTov ‘lo que se pone encima’,
cf. €mi y TiOnui ‘poner’).

Algunas veces un término antiguo sirve de modelo de formacion a otros modernos. Asi el término
ouvwvupog, acuiado por los griegos y del que deriva sindnimo, es el modelo para crear, ya en época
moderna, otros muchos con el segundo componente -6nimo (évupa ‘nombre’), por ejemplo, anténimo
(cf. avri ‘enfrente’), topénimo (cf. 100G ‘lugar’), antroponimo (cf. GvBpwTrog ‘hombre’).

13. Transcribe al latin y al espafiol los siguientes nombres griegos, acentuandolos correctamente.
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Ademas, la linglistica moderna ha incorporado gran numero de términos nuevos formados
sobre palabras griegas. Podemos citar, entre otros, morfema (cf. popon ‘forma’), fonema (cf. ewvn
‘emisidn de voz’), semantema (cf. anuaivw ‘significar’), lexema (cf. griego A£€Ig ‘expresion oral’),
alomorfo (cf. dANog ‘otro’ y popon) o polisemia (el griego conoce TmoAuonuog ‘de diversos
significados’).

Pero es quiza en el terreno de los estudios literarios, sobre todo en los llamados tropos (cf.
TpOTTOI ‘modos’, ‘giros’), donde mas abundancia hay de términos griegos, casi todos ellos de origen
antiguo y empleados antano con el mismo o parecido sentido que hoy. He aqui algunos ejemplos.

anafora, griego dvagopn ‘repeticion’, de ava y @épw. Significaria ‘lo que se vuelve a traer’.
Repeticion de una o varias palabras al comienzo de frase.

apdostrofe, griego ammroatpo®n ‘acciéon de dirigirse a alguien’, de amo y atpégw ‘volverse’.
Dirigir la palabra a una persona en medio del discurso.

epanadiplosis, griego £mavadiTTAwaig ‘repeticion’, de £mi, avda y dimAdéw ‘duplicar’, ‘doblar’.
Repetir al final de una clausula la palabra inicial.

eufemismo, griego eUQNUITUOG ‘pronunciacion de palabras de buen aglero’, de eupnuéw

‘decir palabras de buen agliero’, a su vez formada por €U ‘bien’ y @nui ‘decir’. Sustituir una
expresion dura por otra mas suave.

hipérbaton, griego UTTepRaTog ‘cambiado de sitio’, ‘colocado mas alla (de donde debe)'.
Alteracion del orden logico de las palabras en la oracion.

hipérbole, griego UTTEPBOAR ‘exceso, exageracion’, de Utép ‘mas alld’ y BaAAw ‘lanzar’.
Exageracion de la verdad objetiva de algo.

litotes, griego NiToTNG ‘llaneza’. Negacion para afirmar lo contrario.

metafora, griego petagopd ‘transferencia’, de petd y @épw ‘llevar a otro lado’, ‘transferir’.
Cambio del sentido real de una palabra por otro figurado.

e metonimia, griego YeTwvupia ‘cambio de nombre’, de petd y dvupa (Gvoua) ‘nombre’. Cambio
venn-a------delDOmbre de una cosa por el de otrarelacionada. oo oe e i eaaaa
' n
' _ Sintaxis. Deriva de otvragrg, palabra del vocabulario militar que se referia a la formacion de los soldados en campafia. El filésofo opinidn
1 estoico Crisipo lo utilizé metaféricamente para designar la disposicion de las palabras en la frase. -
n
+ . Topdnimo. Es un término moderno, creado sobre el modelo del término antiguo cuwdvopog, a partir de Témog 'lugar' y cuyo “hacer
+  sequndo componente es dvopa ‘nombre’. Significa ‘nombre de lugar'. - '
]
' Epanadiplosis. Viene del griego &mavadimaatg 'repeticion’, compuesto de éxi, évd y Simhéw 'duplicar’, ‘doblar’. Repetir al
' final de una cldusula la palabra inicial. .
n
. Morfologia. Es un término moderno, formado por popen ‘forma'y Adyog ‘tratado’. Significa ‘estudio de las formas (gramaticales)’. *
AMAAAAAAAMAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAT T T
[ . . -
1 14. Explica el origen de las siguientes palabras: :
I 1
I - Sintaxis, 1
I 1
; - topénimo, !
I . . 1
I - epanadiplosis, "
I 1
: - morfologia. 1
1
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	GT1: 
	-GT1: Partidario de los macedonios. Se decía de quien apoyaba los intentos de Filipo de Macedonia para unificar las ciudades griegas en un gobierno fuerte.
	-GT2: Figura retórica consistente en oponer en una frase dos pensamientos, dos expresiones o dos palabras de sentido totalmente opuesto.
	GT2: 
	GT3: 
	-GT3: Ofrenda que se hace a una divinidad en señal del beneficio obtenido. En la antigüedad, como aún hoy se hace, era corriente donar a los templos estatuillas y otros objetos como agradecimiento por un favor recibido del dios (una curación, un aumento de fortuna, un hijo, etc.).
	GT4: 
	GT5: 
	GT6: 
	-GT4: Piedra labrada que se emplea en la construcción.
	-GT5: Mezcla pastosa a base de arena ligada por un aglomerante (en la antigüedad, cal, hoy se usa cemento) que sirve para dar trabazón a los ladrillos o sillares en una construcción.
	-GT6: Revestimiento a base de yeso, estuco u otros materiales, que se da a los muros o paredes para que presenten una superficie unida y tersa.
	GT7: 
	-GT7: Cuerpo de la columna que media entre la basa y el capitel.
	SG1: 
	SG2: 
	SG3: 
	SG4: 
	-SG1: 
	-SG4: 
	-SG3: 
	-SG2: 
	SG5: 
	-SG5: 
	SG7: 
	ST1: 
	ST2: 
	-ST1: A la vida de la polis, que exigía la participación del pueblo en su gobierno y la necesidad de defender intereses privados ante los tribunales.
	-ST2: Antifonte, Andócides, Lisias, Isócrates, Iseo, Esquines, Licurgo, Demóstenes, Híperides y Dinarco.
	-SG7: 
	ST3: 
	-ST3: Se unían sin mortero, por medio de grapas metálicas. Si la piedra era mármol, se pulían luego a cincel las imperfecciones. Si la piedra no era de calidad, se revestía con un enlucido para darle aspecto uniforme.
	-SG8: 
	SG8: 
	-SG9: 
	-SG10: 
	SG6: 
	-SG6: 
	sg16: 
	-sg16: 
	inicio: 
	indice: 
	buscar: 
	anterior: 
	siguiente: 
	imprimir: 
	ant: 
	sig: 


