La lirica, sentimiento y
pensamiento poéticos

Vaso griego de figuras rojas, Orfeo

e

Eipi &’ éyw Bepdmmwv pév Evualiolo dvakTog

Kai Mougéwv épatov dpov EMOTANEVOG.

Soy servidor del soberano Enialio

y un experto en el amable don de las Musas.
Arquiloco de Paros

rquiloco es uno de los liricos griegos mas importantes.
Fue el iniciador de la poesia de los sentimientos y el
primero que tomo conciencia de si mismo como creador
literario. Hombre de fuerte personalidad, ejercié una gran
influencia en los poetas posteriores. Es, pues, el mejor
representante del tipo de literatura que vas a estudiar en esta unidad.
He, aqui, como resumen de su importancia, las elogiosas palabras
que le dedicé Lednidas de Alejandria:

Deteneos y mirad a Arquiloco, el poeta yambico de la Antigliedad
cuya inconmensurable fama se propago desde donde se pone el
sol hasta la aurora. Lo amaron las Musas y Apolo Delio. Era
melodioso y diestro en componer versos y cantarlos al son de la lira.

Ademas de la lirica griega, esta unidad te mostrara otro
acontecimiento muy importante de la historia de Grecia: la guerra
del Peloponeso, de la que Tucidides “pensaba que iba a ser mas
memorable que las anteriores”.

Con esta Unidad pretendemos alcanzar los siguientes objetivos:
1.
2.
3.

Conocer la concordancia entre sustantivo y adjetivo, asi como entre sujeto y verbo.
Distinguir las clases de adjetivos.

Conjugar el presente de subjuntivo, optativo e imperativo del verbo €ipi y de los verbos tematicos
semejantes a Auw.

. Conocer el origen de la poesia lirica, su clasificacion y sus principales representantes en la

literatura griega.
Conocer los personajes mas importantes de la Guerra del Peloponeso entre Atenas y Esparta.

”

. Definir los conceptos de “morfema y palabra”, “clases de palabras”, y “familias de palabras”.
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1. La concordancia

1.1. Concordancia del sustantivo

La concordancia es la relacion morfosintactica que se establece en el interior de la frase entre las distintas
palabras que la forman.

El sustantivo concuerda con el adjetivo y con el articulo en género, nimero y caso: 6 Aoyog KaAdg ‘la
hermosa palabra’ / oi A6yor kaAoi ‘las hermosas palabras’, fj oikia kaAr} ‘la hermosa casa’ / ai oikial KaAai
‘las hermosas casas’, Tov Adyov dyaBov ‘la hermosa palabra‘ / Toug Adyoug kaAoug ‘las hermosas palabras’.

1.2. Concordancia del verbo

El verbo concuerda con su sujeto en nimero y persona: 6 dvBpwtrog gopog ¢aTi ‘el hombre es sabio’/ oi
avBpwtrol gooi gigv ‘los hombres son sabios’.

No obstante, hay que tener en cuenta que el sujeto neutro plural lleva el verbo en singular: & UAAG KOAG
a7l (no €igl) ‘las hojas son hermosas’, T& @UAAa év Tf yij TiTTel (no mitrToual) ‘las hojas caen en la tierra’.

Cuando el verbo lleva varios sujetos, puede concordar

a) en plural con todos los sujetos: 6 TToTapog Kai f kprivn peolal gig v BalatTav ‘el rio y la fuente corren
hacia el mar’, o

b) en singular con el mas proximo: 6 TToTauog kai /) kpAvN Pei €ig TV BaAattav ‘el rio y la fuente corre
(debemaos traducir ‘corren’) hacia el mar’.

1.3. Las palabras invariables

Las palabras invariables aparecen siempre en la misma forma y naturalmente no estan sujetas a
concordancia. Son las preposiciones, conjunciones, adverbios y casi todos los numeros cardinales. Por

ejemplo €v ‘en’, GAAG ‘pero, sino’, &€ ‘y’, ‘pero’, kai ‘y’, ou(k) ‘no’ ya vistas en las unidades anteriores. Podemos

anadir la preposicion €ig, siempre con acusativo, que significa ‘a’, ‘hacia’, la conjuncidn yap ‘pues’ y el adverbio
e0 ‘bien’.

2. El adjetivo

La declinacion de los adjetivos es la misma que la de los nombres, pero pueden organizarse en
paradigmas con declinaciones diversas para cada género. Ademas, pueden aparecer en comparativo y
superlativo. En esta unidad veremos, en primer lugar, un cuadro de los distintos tipos de adjetivos, para
estudiar luego los que se declinan como los sustantivos que ya hemos estudiado. Después de que hayamos
abordado los nombres de la tercera declinacion, podremos examinar los adjetivos en que intervienen
temas de la tercera declinacion (en la Unidad 7). Por ultimo, trataremos de los grados de comparacion
del adjetivo (en la Unidad 8).
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LA LIRICA, SENTIMIENTO Y PENSAMIENTO POETICOS

Clasificacion de los adjetivos

Unos adjetivos tienen tres terminaciones, es decir, utilizan un tema para el masculino, otro para el femenino
y otro para el neutro. El tema que se usa para el femenino es siempre la primera declinacion, los temas en
-a. Los que se usan para el masculino y el neutro pueden ser los de la segunda declinacion o pueden ser
temas de la tercera declinacion.

Otros adjetivos, en cambio, s6lo son de dos terminaciones porque no tienen una forma de femenino
especifica, sino que usan la misma que para el masculino. De modo que en estos adjetivos no se usan los
temas en a. También dentro de este grupo hay unos que se declinan por la segunda declinacién y otros que
se declinan por la tercera.

Veamos resumida en un cuadro la clasificacion de los adjetivos, con un ejemplo de cada uno.

Terminaciones Declinaciones Ejemplos
MIKPOG, HIKPA, HIKPOV
Porla22y 12 KAAGG, KaAr), KaAGV

De tres apyupoUs, apyupd, apyupoldv
terminaciones AdUC, \dEia, RBU

Porla 32y 12 XOpI€IG, xapieaaa, xapiev

MEAOG, HEAQIVO, pEAOV

£vdogog, Evdogov
Por la 22 - -
De dos elvoug, elvouv

terminaciones awWEPWY, aEPOV
Por la 32

AAnBng, GAnBEg

Adjetivos de tres terminaciones que se declinan por la 22 y la 12 declinacién

Las formas de estos adjetivos son una combinacion de las dos primeras declinaciones: de la segunda
se obtiene el masculino, de la primera el femenino y del neutro de la segunda, el neutro. Las variaciones en
el femenino no son otras que las que se producen en los nombres de la primera declinacién, pero con una
salvedad. Los temas en -a que se utilizan como femeninos de adjetivos en que el masculino y el neutro van
por la segunda declinacion son sélo en -a pura (si van precedidos de €, 1, p) 0 en -n (los demas). En cambio,
los temas en -a que se usan como femeninos en los adjetivos en que el masculino y el neutro siguen temas
de la tercera declinacién son temas en alfa mixta.

Veremos el paradigma de un adjetivo con femenino en -a pura JIKpOG, JIKPd, HIKpov ‘pequefo’ y de otro
con el femenino en -n: KAAOG, KaAn, KaAdv ‘hermoso’.

Masculino Femenino Neutro Masculino Femenino Neutro
Singular
N. MIKPOG pIKPa MIKPOV KaAOG KA KaAGv
V. MIKPE pIKPG MIKPOV KOAE KA KaAGv
A. MIKPOV pIKPAV MIKPOV KaAOv KaAfv KaAGv
G. MIKPOU MIKP&G MIKpOU Kahol KaAAg KaAoU
D. MIKpW MIKPG MIKPW KaAQ KaAf KaAQ
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Masculino Femenino Neutro Masculino Femenino Neutro
Plural
N. MIKPOI MIKpai MIKPG Kahoi KaAai KaAa
V. MIKPOI MIKpai MIKPG Kahoi KaAai KaAa
A. MIKPOUG MIKPOG MIKPG KaAoUg KaAag KaAa
G. MIKPQWV MIKPQV MIKPWV KaAQv KAV KaAQV
D. HIKPOIG PIKPQIG HIKPOIG Kahoig KaAaig KaAoig

Hay también temas contractos, esto es, aquellos cuyo tema acababa en vocal y ésta se contraia con la
vocal tematica, en la segunda declinacion, y con la a, en la primera. Los resultados de las contracciones los
hemos visto ya en la Unidad 3.

Presentamos la declinacién de un adjetivo de tres terminaciones, contracto, apyupods, dpyupd, apyupodv
‘plateado’. Como de costumbre, aparece la forma sin contraer a la izquierda de la contracta. Obsérvese que
todas sus formas llevan acento circunflejo en la silaba final, es decir, son perispdmenas. Por lo general,
estos adjetivos no tienen vocativo, asi que prescindiremos de este caso en los paradigmas.

Masculino Femenino Neutro
Singular
N. dpyupéog > dpyupols dpyupéa > dpyupd apyupéov > apyupolv
A dpyupéov > apyupolv dpyupéav > apyupav apyupéov > apyupolv
G. dpyupéou > apyupol Apyupéag > apyupdg apyupéou > apyupold
D. Apyupéw > apyup® apyupég > apyupd apyupEw > dpyupw
Plural

N. dpyupéol > apyupol apyupéal > apyupai apyupéa > apyupd
A Apyupéoug > apyupolc apyupéag > apyupdc apyupéa > apyupd
G. APYUPEWY > Apyup@V APYUPEDV > apyup®V APYUPEWY > ApYUPQV
D. Apyupéolg > dpyupoig ApyUpEaIS > Apyupaic ApYUPEQIS > ApyUPais

Adjetivos de dos terminaciones que se declinan por la 22 declinacion

Los adjetivos compuestos -y algunos simples—, sin embargo, no han desarrollado una forma para el
femenino, de modo que se usa sélo la segunda declinacion: las formas con nominativo en -o¢ se usan para
el masculino y el femenino, y las formas con nominativo en -ov para el neutro. No es necesario dar paradigmas.
Basta con algun ejemplo:

e Compuestos: £€vdocog, évboov ‘famoso’ (compuesto con la preposicion €v y el sustantivo 66¢a);
amartog, dmatov ‘desconfiado’ (compuesto con a- privativa y el sustantivo TiaTic).

e Simples: epovIhog, Ppoviov ‘sensato’.

También hay adjetivos de dos terminaciones contractos, como por ejemplo, elvoug, elvouv ‘benévolo’.

Hay algunos adjetivos que se usan a veces como adjetivos de dos terminaciones, a veces, de tres. Asi
tenemos éAeuBépiog, EAcuBépiov ‘noble’; que puede aparecer con un femenino éAeuBepia.
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LA LIRICA, SENTIMIENTO Y PENSAMIENTO POETICOS

Recuerda

La declinacion de los adjetivos es como la de los nombres, pero tienen declinaciones diversas para cada género y pueden aparecer
en comparativo y superlativo. Los hay de tres y de dos terminaciones.

3. El tema de presente activo

Hemos visto el presente y el imperfecto de AUw y €ipi. Es hora de estudiar otros modos del tema de

presente: subjuntivo, optativo e imperativo.

3.1. Presente de Subjuntivo

giyi ser ANw desatar
Singular
= w yo sea Mw  yo desate
73] NS tu seas AUng  tu desates
32 0 él sea ANp  éldesate
Plural

12 (HEV  nosotros seamos Aiwpev nosotros desatemos
22 ne vosotros seais ANinte  vosotros desatéis
3 Qal ellos sean Nwal ellos desaten

Observamos que tanto uno como otro presentan la vocal anterior a las desinencias (lo que se llama la
vocal tematica) larga: esta vocal es w en posicion final y cuando va ante a1y ante p, pero es n en las demas
personas. En el verbo AUw la primera persona del singular es idéntica a la del indicativo, y las demas se
diferencian del indicativo solo en que hay w donde el indicativo tenia o(u) y n donde el indicativo tenia ¢.

3.2. Presente de Optativo

eipi ser MNw desatar
Singular
12 einv yo fuera o seria AUoipi  yo desatara o desataria
22 €ing tu fueras o serias AUoig  tu desataras o desatarias
3 €in él fuera o seria AUol él desatara o desataria
Plural

12 giyev  nosotros fuéramos o seriamos AUolpev nosotros desataramos o desatariamos
2° €ite vosotros fuerais o seriais AUoite  vosotros desatarais, -iais
3 glev ellos fueran o serian AUoiev  ellos desataran, -ian
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En el verbo €ipi encontramos la presencia de una -I- que en el verbo AUw es la caracteristica oI-. Hay
algunas diferencias en las desinencias, que ahora no es momento de explicar.

La particula Gv

La particula dv le da al optativo valor potencial, de modo que AUoig se traduce ‘desataras’, pero AUoig Gv se
traduce ‘desatarias’.

3.3. Presente de Imperativo

Tiene desinencias especiales. Obsérvese, ademas, que no hay primera persona en el imperativo (debido
a que es ilogico darse érdenes a uno mismo). En espafiol tampoco la hay. Para la primera persona del plural
se usa en griego, como en espaniol, la forma del subjuntivo (subjuntivo exhortativo, (wpev jseamos!, AUwpev
jdesatemos!).

gipi ser ANw desatar
Singular
22 o8 sétu A0e  desata tu
32 £0Tw sea él AUETw desate él
Plural
22 ¢ote  sed vosotros AUete  desatad vosotros
32 Oviwv sean ellos Audviwv  desaten ellos
Recuerda

v" El presente de subjuntivo presenta la vocal temética larga. El de optativo tiene -I- para €ipi (porque es atematico) y
-0l- para AUw (porque es tematico). El presente de imperativo tiene desinencias especiales y solo tiene segunda y
tercera persona.

v" La particula dv le da al optativo valor potencial.

Vocabulario

Adjetivos Sevog, deiviy, Sevov ‘terrible’ Verbos maidelw ‘educar’
aypiog, aypia, dypiov ‘agreste, | de€idg, de€id, deCiov ‘a la derecha’ ayyéMw ‘anunciar’ Tivw ‘beber’
salvaje’ OeuTepog, deutépa, delTepov yupvalw ‘ejercitarse’ TUpavvelw ‘ser tirano’
aiTiog, aitia, aimiov ‘culpable’ ‘segundo, siguiente’ SakpUw ‘llorar’ ®Uw ‘nacer, engendrar’

dkpog, ékpa, ékpov ‘agudo, ioxupog, ioxupd, ioxupov ‘fuerte’ Oeidw ‘temer’

elevado’ Kakdg, Kakr, Kakév ‘malo’ kaBaipw ‘limpiar’
agog, agia, a¢ov ‘digno’ opoiog, opoia, opoiov ‘igual’ KAivw ‘inclinar, tender’
BéBaiog, Bepaia, BéRaiov OTEVOG, OTEVI}, OTEVOV ‘estrecho’ vaiw ‘habitar

‘firme’ TUPAGG, TUPAT, TUPAOGV ‘ciego’ opidw ‘limitar’
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LA LIRICA, SENTIMIENTO Y PENSAMIENTO POETICOS

1.

Actividades

Busca en el diccionario las siguientes palabras y di con qué palabras griegas estudiadas tienen que ver:

gimnasia, cacofonia, balon, axiologia, horizonte, estenotipia, dexiocardia, catarsis, homeopatico, clinica, pedagdgico,
etiologia, dinosaurio, el Deuteronomio (obra de la Biblia), acropolis.

2. Analiza las siguientes formas de adjetivos y, si hay mas de una posibilidad, sefidlalas. Descubre los intrusos: algunas

de estas formas son incorrectas en ético. Di cuéles y por qué:
aitiolg, dkpa, Beain, 0€¢lo0, kakaig, TUPAL, Bkpny, agia, dEia, deuTEpwy, ioxupdag, iaxupag, opoiov, OEIVAY, OTEV(X,
agioug, opoing, TUPAd, ApyuPAG, HIKPOV.

3. Analiza y traduce las siguientes formas verbales y, si hay mas de una posibilidad, sefialalas:

ayyéNoiul, aTe, Tupavveln, £8AKPUOV, BVTWY, ing, EQUeC, BAAAoI, BaANoITe Gv, yupvadete, kabaipeig, eite dv, vaiol,
kAivoig Gv, wpie, 6pICe, 1, Trivolpey, TTaidelw, KAivng, deidnTe, vaiwal, BaAAolev Gv

Pon en griego:

0s ejercitabais, nacemos, anuncien, jlloral, temerias, sois tiranos, bebiais, habiten, limitaras, se inclinarian.

4. La lirica

Deriva el nombre de este género de la palabra griega Aupikog, que significa canto interpretado con

acompanamiento de una lira. En época moderna este término, por extension, se aplico a toda composicion
poética cuyo tema central fuera la exposicion de ideas o sentimientos subjetivos del poeta, en contraposicién
a la narracion objetiva de la épica. Pero no es mas que un nombre convencional y quiza poco apropiado, pues
hay que tener en cuenta que los tres “géneros poéticos” (épica, lirica y drama) tenian acompariamiento de
instrumentos musicales y que el tipo de poesia hoy llamada lirica no siempre se hacia acompanar de este
instrumento, también podian utilizarse el auAog ‘flauta’, la @opuiyE forminge’, la kiBdpa ‘citara’ y algunos mas.

4.1. Origen de la lirica griega

jovenes que entonan cantos de cosecha, de duelo o de boda.

Esta prodigiosa figura de marmol
cicladica, del 2000 a.C. (mil doscientos
afios antes de que Homero compusiera
la lliada) representa un arpista sentado.

a ® 8 &8 4»

Los origenes de la lirica son muy antiguos, tanto como los deseos del hombre por
celebrar fiestas o distraerse y descansar de los trabajos que la vida le imponia. Por eso
es poco probable que hubiera pueblos por primitivos que fueran que no tuvieran algun
repertorio de canciones y danzas, aunque fueran muy elementales. Por lo que se refiere
a los griegos, la lirica que estudiamos, la llamada lirica literaria, deriva de esa otra mas
antigua a la que llamamos popular y que se remonta al indoeuropeo, que es el origen
del pueblo griego. Tenemos pruebas de la existencia de esta lirica desde época micénica
(1600-1200 a.C.) por diversas pinturas, como un tafiedor de citara en el Salén del Trono
del Palacio de Pilo y otros representados en vasos. Incluso hay representaciones
mas antiguas, de época cicladica. También se pueden encontrar algunas referencias
a una lirica primitiva en la propia poesia épica; por ejemplo, en la lliada hay coros de



4.2. Desarrollo de la lirica griega

Las reformas musicales realizadas por Terpandro de Lesbos (hacia el afio 676 a.C.)
en lo referente a la escala para la lira de siete cuerdas contribuyeron a la consagracién
definitiva de la lirica como “arte serio”, o sea, como género literario.

El caracter cultual y religioso de la lirica popular siguié notandose en la lirica culta.
Asi, al culto de Apolo pertenece el nomo que regulé Terpandro; al de Artemis estéa
dedicado el partenio; a Dioniso se dedica el ditirambo, inventado, segun Herodoto, por
Arién de Metimna en el siglo VIl a.C. El epitalamio, canto nupcial, esta asimismo
relacionado con el culto. Pero hubo también cantos no religiosos que adquirieron caracter
literario: el encomio, el epinicio, etc. En el siglo VIl a.C. predomina la elegia y el yambo
y se inicia la lirica coral. En el VI a.C. lo mas sobresaliente es la lirica monddica, en
coexistencia con la elegia, de muy variados temas, a la que hay que afadir sus derivados,
el epigrama y el epitafio. El siglo V a.C. es el momento cumbre de la lirica coral, cuyo
maximo representante es Pindaro. A finales del V y primeros del IV a.C. desaparecen
los grandes creadores y la lirica comienza su declive. Durante el periodo helenistico,
la lirica, como en general toda la poesia de esta época, tiene un marcado caracter erudito
y artificial, aunque algunos autores como Calimaco alcanzaron un nivel muy notable.

4.3. Rasgos de la lirica

Si tuviéramos que decir brevemente en qué se diferencia la lirica de la épica, con la
que durante algun tiempo convive, sefalariamos la variedad de la primera frente a la

uniformidad de la segunda. Precisando algo mas, sefialariamos los siguientes rasgos.

De época micénica procede este
fresco representando un citarista que
decoraba el salon del trono del Palacio
de Pilo. El palacio, al que se llama
convencionalmente "palacio de Néstor"
(porque este es el nombre del rey de Pilo
en la lliada, ya que desconocemos los
verdaderos nombres de los reyes
micénicos), fue destruido por un incendio
y el fresco se deteriord. Lo que vemos
es una reconstruccion en que se han
completado las partes destruidas. Frente
al citarista aparece una gran ave, por
lo que algunos estudiosos han supuesto
que podria tratarse de una represen-
tacion de Orfeo, el mitico citarista que
atraia a los animales con su canto.

La lirica griega tiene tres elementos esenciales: poesia, musica, y danza, de los cuales sélo puede
prescindir de la ultima, nunca de la poesia o de la musica. También la épica tenia musica (nunca
danza), que se solia acompanar de la forminge, pero era monétona. En cambio en la lirica la variedad
musical y del acompafiamiento instrumental era enorme. La notacion musical se hacia con signos
alfabéticos colocados sobre las silabas del texto, pero hoy se ha perdido casi por completo.

Variedad de versos y estrofas: la épica sélo utiliza el hexametro dactilico y no tiene division estrofica,
sino que es una sucesion ilimitada de versos; en cambio, en la lirica hay gran variedad de metros, sin
excluir al propio hexametro, y diversidad de estrofas que marcan la extension del poema.

Variedad de intérpretes: la épica era interpretada por un solo aedo, que cantaba, o un rapsodo, que
recitaba. La poesia lirica puede ser interpretada por una persona o por un coro, o por uno u otro de
modo alternante.

Variedad linglistica: la épica estaba compuesta basicamente en el dialecto épico, que como vimos,
era fundamentalmente jonio con ligeras aportaciones del eolio y algunas del atico, ademas de las
formas artificiales creadas por el poeta. En cambio la lirica tiene ejemplos en casi todos los dialectos,
hasta tal punto que muchos poetas usaban un dialecto determinado, aunque no fuera el suyo propio,
dependiendo del tipo de composicién que iban a crear.

Variedad tematica: mientras que la épica se centraba principalmente en los hechos del pasado y las
hazanas de los héroes, la lirica trata temas del presente enunciados por una persona concreta que
se dirige a otra u otras también concretas (dioses u hombres) en forma de plegarias, exhortaciones
éticas, arengas para estimular el animo de los guerreros, requiebros amorosos, o insultos, ataques
mordaces; o de reflexiones sobre la justicia, la politica o la condicién humana.

e 8 B

4 b



LA LIRICA, SENTIMIENTO Y PENSAMIENTO POETICOS

e Otro rasgo de la lirica es que el autor siente como suyo el poema que compone y se cita a si mismo
al principio o al final, para que nadie se lo arrebate; mientras que en la épica el autor cree que la Musa
habla por su boca.

4.4. Tipos de lirica

Los vencedores en los juegos no sélo
eran celebrados con epinicios, sino que
a veces se les dedicaban también
costosas estatuas. Es el caso del
Auriga de Delfos, magnifica estatua
de bronce del 475 a.C. que formaba
parte de un grupo escultdrico en que se
representaban, ademas del auriga, la
cuadriga y los cuatro caballos. El grupo
conmemoraba una victoria en la carrera
de carros. Sélo se nos ha conservado la
estatua del conductor. Lleva la diadema
de la victoria, decorada con un meandro
de plata. Las pupilas de los ojos estan
hechas de piedra de dos tonalidades y
las pestafias se marcan con finos toques
de cobre. Es una de las poquisimas
estatuas de bronce originales de la
antigiiedad que nos han llegado, y ello
fue debido a un accidente. Un terremoto
lo sepulté y ese desastre, paradé-
Jjicamente, permitié que se conservara.
Si no, habria corrido la suerte de otras
estatuas de bronce, convertidas en
armas u objetos de uso cotidiano por
personas poco admiradoras del arte.

Tradicionalmente se ha dividido la lirica en Elegiaca, Yambica y Mélica.
La poesia elegiaca

Es éste el género mas préximo a la epopeya, recibe su nombre de éAeyog, palabra
de origen oriental cuyo significado primitivo era el de ‘canto de duelo’ y se acompanaba
con la flauta (aUAdG). Esta compuesta en jonico de influencia homérica a base de disticos
-un hexametro y un pentametro- llamados elegiacos. En su desarrollo, ademas de
perder el caracter musical para convertirse en poesia recitada, llegd a abarcar con su
tematica todo el campo de los intereses humanos; asi, encontramos elegias marciales
en Calino (660 a.C.) y Tirteo (640 a.C.), erética en Mimnermo (600 a.C.) y Teognis (540
a.C.?), politicas en Solén (600 a.C.), simposiacas en Jendfanes (500 a.C.),
conmemorativas en Siménides (480 a.C.), gnémicas o sentenciosas en Teognis.

La poesia yambica

Deriva su nombre de iapBog término que aparece por primera vez en Arquiloco (hacia
680 a.C.) con el sentido de ‘composicion satirica’. Esta compuesta en dialecto jonico
y metro yambico (" 7, una silaba breve y una larga), que por la rapidez de su ritmo se
distancia de la epopeya. Al principio era cantada, pero su musica se redujo después a
un simple acompafamiento que servia de apoyo a la recitacion. Se utilizé sobre todo
para la invectiva, la controversia, lo burlesco y lo obsceno.

La poesia mélica

Su nombre procede de péAog ‘frase musical’, se componia en diversos dialectos
locales y se cantaba al son de la citara o la lira. Se distinguia de la elegia y el yambo
por la utilizacion de metros muy variados, que permitian mayor diversidad de ritmos
musicales. Practicaron este tipo de poesia dos escuelas distintas: la edlica y la doria.
La edlica, cuya poesia es mas personal, se interpreta a una sola voz y se acompana
del barbiton, variedad de citara. Sus maximos representantes son Alceo (620 a.C.) y
Safo (600), ademas del jonio Anacreonte (500). La escuela doria tiene un caracter, en
general, mas nacional y es interpretada por coros, a los que se une en ocasiones el
canto y la danza. Tuvo su centro en Esparta, desde donde se extendio al resto de Grecia.

Las procesiones religiosas, los concursos de todo tipo o las fiestas en honor del vencedor en los grandes
juegos proporcionaban el marco adecuado para recordar antiguos mitos y cantar las glorias presentes de
la patria. Entre sus mejores representantes estan Alcman (650 a.C.), Estesicoro (600 a.C.), ibico (540 a.C.),
Siménides (556 a.C.), Pindaro (518 a.C.) y Baquilides (500 a.C.).
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4.5. Estructura de la lirica

Los poemas liricos suelen ser de pequeia extension y estar divididos en tres partes: proemio, centro y
epilogo.

En el proemio se invoca al dios, se exhorta al coro, se presenta el tema, se cita al poeta y se hace
referencia al aqui y al ahora.

En el centro es muy frecuente el mito: en los himnos, tras la invocacién viene el relato del nacimiento,
lugares de culto del dios y alguno de sus mitos, como en los Himnos homeéricos, o los Epinicios de Pindaro.
Pero también hay otras posibilidades, como el Himno a Afrodita, de Safo. El centro es un elemento de
contraste y reflexion entre el proemio y el epilogo; es una forma indirecta de argumentacion y de exposicion
de los sentimientos del poeta.

El epilogo vuelve sobre el tema del proemio, dirigiéndose al dios o al destinatario en general, pidiendo
felicidad y éxito o mencionando al poeta. El conjunto es arménico y libre dentro de su uniformidad.

4.6. Cuadro de los principales poetas liricos

Monddica Elegiaca y Yambica

Alcman Alceo (620) Arquiloco (680)
Estesicoro Safo (600) Calino (660)
ibico Anacreonte  (500) Tirteo (640)
Simonides Semonides (6407)
Epinicios: Solon (600)

Pindaro Mimnermo  (600)

Baquilides (500) Focilides (5407)
Asio (5507)
Hiponacte  (5407?)
Ananio (5007?)
Jenofanes  (5707?)
Teognis (5407)

Recuerda

v’ Lallirica era el canto acompariado de lira. Tiene variedad de metros y estrofas, de intérprete, lingtiistica y temética.
v' El autor considera suyo el poema, frente al poeta épico que cree que la Musa habla por su boca.

v’ Se divide en elegiaca, yambica y mélica.
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5. Principales ciclos miticos (I)

Se denomina ciclo mitico (o ciclo heroico) a un conjunto de relatos agrupados en torno a un lugar (Argos,
Tebas, Micenas), un suceso (Guerra de Troya) o un personaje (Heracles, Teseo). Los principales ciclos
miticos de la mitologia griega se centran en Argos, Tirinte y Micenas; Tebas; los Argonautas y la Guerra
de Troya. Pueden estar relacionados entre ellos, como se puede observar en el episodio de los argivos que
van contra Tebas en ayuda de Polinices (los Siete contra Tebas de Esquilo), donde hay conexiones entre
el ciclo de Argos y tebano; o en los sucesos posteriores a la llegada de los héroes a Micenas, después de
la Guerra de Troya (Agamendn de Esquilo, Electra de Séfocles y Orestes de Euripides), en los que estan
relacionados el ciclo micénico y el troyano.

Las fuentes de los relatos miticos son los poemas homeéricos, la lliaday la Odisea, que se centran en los
sucesos en torno a la Guerra de Troya; los dos poemas de Hesiodo, la Teogonia (relatos sobre la génesis
del mundo y la sucesién de gobernantes divinos) y los Trabajos y los dias (poema didactico sobre la vida
agricola, incluye los mitos de Prometeo, Pandora y las cuatro edades). También se conservan mitos en
los himnos homeéricos, en los fragmentos de la poesia épica del ciclo troyano, en poemas liricos, en las obras
de los tragicos Esquilo, Séfocles y Euripides, del siglo V a. C., en obras de los poetas del periodo helenistico
y en la literatura latina, especialmente en las Metamorfosis de Ovidio. Dado que la mitologia es el fondo
sobre el que se construye una tragedia griega, se mencionaran expresamente las tragedias que se conservan,
en las que se recrean los mitos de los ciclos, cuyo resumen se hace mas abajo.

Se conserva un manual mitografico de la antigliedad griega, la Biblioteca mitolégica del Pseudo-Apolodoro,
que intenta conciliar las historias contradictorias de los poetas y proporciona un gran resumen de la mitologia
tradicional griega y las leyendas heroicas.

Pero también las artes plasticas (escultura y pintura) son una extraordinaria fuente iconografica para el
estudio de la mitologia.

La mitologia griega ha tenido una amplia influencia sobre la cultura, el arte y la literatura de la civilizacién
occidental. Poetas y artistas han hallado inspiracion en ella y han continuado recreando los mitos desde las
épocas antiguas hasta la actualidad.

5.1. Ciclo de Argos, Tirinte y Micenas

Ovidio en sus Metamorfosis nos cuenta la fundacion del reino de Argos. lo, hija del dios fluvial inaco, fue
amada por Zeus. Hera, celosa de esta relacion, la convirtié en vaca y la dejé cerca de Micenas bajo la
vigilancia de Argos, ser dotado de multiples ojos de los que solo dormian la mitad. Zeus encarg6 a Hermes
la liberacion de su amada, para ello mat6 a Argos disparandole desde lejos una pedrada o sumiéndolo en
un suefio mégico. lo, aguijoneada por un tabano, enviado por Hera, recorrié muchas tierras hasta que Zeus
le devolvié la forma humana en Egipto y de ella naci6 Epafo, antepasado de Danao, de Egipto y de Cadmo,
el fundador del ciclo tebano.

Danao, rey de Libia, emigr6 a Argos con sus cincuenta hijas, las Danaides, huyendo estas del matrimonio
con sus primos, los hijos de Egipto, pero estos las siguieron hasta Argos y se casaron con ellas. Las Danaides
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por mandato de su padre mataron a sus maridos, menos Hipermnestra que no ejecuté la orden de su padre
porque su esposo Linceo la respeto la noche de bodas. Danao confirmé la unién de Linceo e Hipermnestra
e instituyo juegos cuyo premio eran sus hijas. Asi se casaron con jovenes de Argos y dieron origen a los
danaos. Esquilo traté este mito en la trilogia las Danaides (formada por las tragedias Suplicantes que se
conserva, Egipcios y Danaides, perdidas, y el drama satirico Amimone, también perdido). Linceo fue rey de
Argos y le sucedio en el trono su hijo Abante. Los hijos de este, Acrisio y Preto, lucharon entre ellos y al final
resolvieron reinar Acrisio en Argos y Preto en Tirinte, ciudad en la que para Preto los ciclopes construyeron
unas murallas.

A Acrisio el oraculo le predijo que seria muerto por su nieto, por lo que encerré a su hija, Danae, en
una camara subterranea de bronce. Pero Zeus llegd hasta ella en forma de lluvia de oro y la hizo madre
de Perseo. Acrisio metié a Danae y a su hijo Perseo en un cofre y los eché al mar. El cofre arribo a la
playa de la isla de Sérifos. Alli crecié el joven Perseo. Invitado por el rey de Sérifos a un banquete, se le
preguntd qué regalo haria al sefior de la isla y él respondi6 que, si era preciso, traeria la cabeza de Medusa.
El rey, enamorado de Danae y deseoso de alejar a Perseo de su madre, le tomd la palabra y él fue en busca
de la Medusa. Protegido por Hermes y Atenea, logro cortarle la cabeza y la meti6é en su zurrén. Perseguido
por las hermanas de Medusa, Esteno y Eurialo, se libr6 de ellas gracias al casco de Hades que le hacia
invisible. En el camino de vuelta, en Etiopia, liberd a Andrédmeda que estaba atada para ser sacrificada a un
monstruo marino. Se enamoro6 de la joven y le dijo a su padre que liberaria a la doncella si se la concedia
en matrimonio; Cefeo, el padre de Andromeda, consintio en la boda.

Deseoso Perseo de conocer a su abuelo acudio a Argos con su madre y su esposa Andrémeda, pero su
abuelo partié hacia Larisa (en Tesalia) para evitar que se cumpliera el oraculo. Perseo acudio a Larisa a
competir en unos juegos y en el momento en que lanzo el disco, un viento huracanado lo desvié e impacto
en la cabeza de Acrisio matandolo. No se atrevio a ir a Argos a reclamar el trono del rey que acababa de
matar y se dirigio a Tirinte. Alli reinaba su primo Megapentes, hijo de Preto; este
paso a reinar en Argos y Perseo en Tirinte. Fundd y fortifico Midea y Micenas.

Los descendientes de Tantalo

Tantalo fue un hijo de Zeus y de Pluto. Era rey de Frigia o Lidia. Se cuenta
que rob6 de la mesa de Zeus néctar y ambrosia y los dio a sus propios subditos,
revelandoles los secretos de los dioses, o que divulgd secretos que los dioses
habian comentado en su presencia, o0 que incluso dio a comer a los dioses a
su hijo Pélope en un banquete para poner a prueba su omnisciencia, pero todos
menos Deméter, que devord un hombro antes de darse cuenta, descubrieron
el engano. Los dioses reconstruyeron el cuerpo de Pélope y le devolvieron la
vida. El hombro que se habia comido Deméter fue suplido con una protesis
de marfil. Es famoso por el castigo que recibio de Zeus: fue arrojado al Tartaro
y condenado a sufrir eternamente hambre y sed. Su cuerpo estaba sumergido
en agua debajo de un arbol cargado de fruto. Pero cada vez que su boca se
acercaba al agua, esta retrocedia y cada vez que extendia su brazo a una rama
del arbol, esta se ponia fuera de su alcance. Segun otra version pendia sobre su cabeza una gran piedra
que continuamente amenazaba con desplomarse. (Su nombre podria estar relacionado con la raiz de
TavtaAiCw oscilar, fluctuar).

De él fueron hijos Pélope, eponimo del Peloponeso, y Niobe, cuyos hijos perecieron a manos de Apolo
y Artemis.

Edipo y la esfinge. Ceramica ética, siglo V a. C.
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Pélope, por tanto, oriundo de Asia, emigré a Grecia a consecuencia de la guerra desencadenada por llo
contra Tantalo. Consiguio casarse con Hipodamia, hija de Enomao, rey de Elide, después de haberlo vencido
en una carrera.

Su hijo Atreo llegé a ser rey de Micenas después de Euristeo. Segun la lliada le hered6 legitimamente
su hermano Tiestes, pero segun los épicos y los tragicos posteriores el linaje de Tantalo inicié una serie
de espantosos crimenes: Tiestes le rob6 a su hermano mujer, reino e hijos, por lo que Atreo urdié una
venganza terrible: recuperd el reino, se apoderd de los hijos de Tiestes y se los sirvid en un banquete. (Esta
venganza es el tema de la tragedia Thiestes de Séneca, que se pudo inspirar en tragedias perdidas de
Sdéfocles y Euripides sobre este mito). Mas tarde, Atreo fue muerto por Egisto, hijo de Tiestes, al que
Atreo habia educado en la creencia de que era hijo suyo.

Egisto fue desposeido del poder por Agamendn y Menelao, hijos legitimos de Atreo, el primero rey de
Micenas y el segundo, de Esparta. Menelao se caso con la bella Helena, raptada por Paris, hijo de Priamo,
rey de Troya. Aqui enlazamos con el ciclo troyano.

5.2. Ciclo tebano

Este ciclo mitoldgico retine un conjunto de mitos narrados en torno a la familia real cadmea, que tuvo su
asiento en la ciudad de Tebas en Beocia, cuya estirpe es Cadmo, Labdaco y sus descendientes Layo, Edipo
(con su madre y esposa Yocasta) y sus hijos Eteocles, Polinices, Antigona e Ismene.

Agénor desciende de lo y de su hijo Epafo (también antepasados del ciclo de Argos). Este tuvo una hija,
Libia, que con Posiddn tuvo dos hijos: Agénor, que reind en Tiro y Sidén, y Belo que rein6 en Egipto. De
Agénor y Telefasa son hijos Europa, Cadmo, Fénix y Cilix.

Zeus se enamoro de Europa, se convirtié en un manso toro y se mezclé con los ganados del rey. Europa
se acerco6 al toro al que admird por su belleza, jugd con él y se monté sobre sus lomos. En ese momento
el toro se fue adentrando en el mar y huyo a través de las aguas hasta la lejana Creta. Alli el toro recobro
su forma y se unié a Europa. De esta unién tuvieron dos hijos, Minos y Radamantis.

Agénor envio a Cadmo (junto con la madre, Telefasa, y los demas hermanos, Fénix y Cilix) en busca de
su hermana. Como no la encontraron y su padre les habia prohibido volver sin ella, Cadmo decidio consultar
al oraculo y éste le ordeno que siguiera a una vaca que hallaria al salir, y que fundara una ciudad donde esa
vaca se echase a descansar. Cadmo sigui¢ la vaca hasta que esta se echd; agradecido, hizo sacrificios a
los dioses y mando a sus comparieros a buscar agua para las libaciones. La fuente estaba guardada por un
dragdn que matd a los comparieros de Cadmo. Ante la tardanza acudié el propio Cadmo y maté al dragon.
A continuacién, para tener acompafantes, sembro algunos de los dientes del dragon y de éstos nacieron
hombres armados. Se agredieron entre ellos y sélo quedaron cinco. Con estos cinco comparieros fundé la
Cadmea, la acropolis de Tebas (capital de Beocia, Boiwria (< folg, vaca)), donde se establecieron después
de purificarse por haber matado un dragon, animal de Ares. Se casé con Harmonia, hija de Ares y Afrodita.
Cadmo y Harmonia tuvieron varias hijas, entre ellas, Agave y Sémele, la madre de Dioniso, y un hijo, Polidoro.

Cadmo se retiré de Tebas a lliria y dejo el trono, segun unas versiones, a su hijo Polidoro y segun
otras, a su nieto Penteo, hijo de Agave y Equién.

De Polidoro fue hijo Labdaco y de este, Layo. Segun el mito, Layo fue el primero que practico la
homosexualidad entre los hombres, ya que se enamord del joven Crisipo, hijo de Pélope, y lo rapté. Esta
accion provoco la maldicion de Pélope y la desgracia sobre Layo y sus descendientes. Se caso6 con Yocasta
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(también conocida como Epicasta). Un oraculo les advirtié que no debian tener hijos, porque su destino era,
si los tenian, que el padre muriera a manos de su hijo y que, tras ello, el hijo se casaria con su propia madre,
con la que tendria una descendencia abominable. Para evitarlo, al Unico hijo que tuvo con Yocasta, le taladr6
los talones para atarlos y se lo entreg6 a un sirviente de palacio para que lo abandonara en el monte Citeron.
Lo recogi6 un pastor de la region limitrofe y se lo llevo a su rey, Pélibo, que no tenia hijos y lo adoptd. Al ver
el estado de los pies del nifio le puso como nombre Edipo, “el de pies hinchados”.

Ya mayor, el oraculo de Delfos le predijo que su destino era “matar a su padre y casarse con su madre”.
Para evitarlo, decidio no volver a Corinto, junto a los que consideraba sus padres, y emprendi6 el camino
que lo llevaria a Tebas. Ya cerca de la ciudad, en una encrucijada, se encontrd con un carro en el que iba
el rey de Tebas, Layo, con sus criados. Los sirvientes del rey ordenaron a Edipo que dejara el camino libre
y, como no les hizo caso, le hirié un caballo. Edipo se enfado, les hizo frente y matd a todos menos a un
servidor que salié huyendo. Edipo llegd, al fin, a las inmediaciones de Tebas, donde se encontrd con un
monstruo, una Esfinge, que proponia un enigma a los que pasaban por alli y, en caso de que no lo acertaran,
los devoraba. Edipo acertd el enigma, la esfinge se suicidd y los tebanos agradecidos le dieron como premio
la mano de la reina, que acababa de quedarse viuda.

Asi Edipo se cas6 con Yocasta y de esa union nacieron Eteocles y Polinices, Antigona e Ismene. Al cabo
de un tiempo se desencadend una peste en Tebas. Se consulto al adivino Tiresias y éste indico que, segun
el oraculo, la peste no terminaria mientras no se castigara al asesino de Layo. Después de multiples peripecias,
se descubri6 todo, ante el horror Yocasta se ahorcd, Edipo se sac6 los ojos y maldijo a sus hijos, indicando
que el uno moriria a manos del otro (tema de Edipo Rey de Séfocles). Edipo se fue al exilio, teniendo
como lazarillo a Antigona, que, una vez muerto su padre en Colono (tema de Edipo en Colono de Séfocles),
regreso a Tebas. En otra version del mito, Yocasta siguié viviendo en Tebas y se suicidd al no poder evitar
la lucha fratricida entre Eteocles y Polinices (variante en las Fenicias de Euripides).

Los hijos de Edipo, para que no se cumpliera la maldicion de su padre, decidieron turnarse anualmente
en el mando, haciendo un sorteo para ver a quién le tocaba ocupar el trono en primer lugar. Salié beneficiado
Eteocles y Polinices se marcho a Argos, donde se casé con la hija del rey Adrasto.

Al cumplirse el afo regresé a Tebas y reclamé el mando, pero Eteocles no lo cedi6 y se inicio la lucha.
Tebas estaba amurallada y tenia siete puertas. Hasta ella llegé el ejército de Polinices (tema de los Siete
contra Tebas de Esquilo). En cada puerta se coloco para defenderla a un excelente defensor y en la principal
se situd Eteocles. Por su parte el ejército atacante, eligié para cada puerta a los seis mejores y reservé para
enfrentarse a Eteocles a su hermano Polinices. Se enfrentaron los dos hermanos y ambos se mataron entre
si. Creonte, su tio, ocupo el trono, dio honras funebres a Eteocles, pero prohibié que se enterrara al hermano
invasor Polinices, por considerarlo causante de los males de la ciudad.

Antigona, novia de Hemon, el hijo de Creonte y Euridice, se enfrent6 a la orden del dirigente y enterr6
a su hermano, siguiendo los dictados sagrados de los lazos de familia, impuestos por los dioses y las
leyes no escritas. Por este acto piadoso fue condenada a muerte y encerrada viva en la tumba de los
Labdacidas. Heman se suicidd sobre la tumba de Antigona. También Euridice, al enterarse, se suicido (tema
de la Antigona de Soéfocles). En las Suplicantes de Euripides, Adrasto, las esposas e hijos de los héroes
caidos a las puertas de Tebas pidieron ayuda a Teseo, rey de Atenas, para la recuperacion de los cadaveres
de los héroes caidos a las puertas de Tebas, que los tebanos se habian negado a devolver, para tributarles
las honras funebres segun las leyes panhelénicas.
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[ 1SN Actividades

I W . — .
‘ 1 7. Cita cinco tragedias con el nombre de su autor, inspiradas en el ciclo tebano. I
1

De las llamadas "latomias” (canteras)
de piedra caliza de Siracusa se
extrajeron los bloques con que se
construyeron los edificios publicos de la
ciudad. Cuando las canteras se
agotaron, las cavidades dejadas por la
piedra extraida fueron usadas como
prision. Aqui encerraron a los 7000
prisioneros griegos tras la expedicion a
Sicilia en 415 a.C. Sélo se salvaron los
que fueron vendidos como esclavos o
los que sabian recitar versos de
Euripides de memoria, que también se
libraron de la muerte.

Busto de Alcibiades

6.1. La guerra del Peloponeso (431- 404 a.C.)

Las causas profundas de este conflicto de treinta afos fueron econdmicas: las
rivalidades comerciales entre Atenas por una parte y las ciudades del istmo Mégara y
Corinto, por ofra.

Guerra Arquidamica

La primera fase de esta guerra fue la llamada Guerra Arquidamica (431-421 a.C.),
que recibe su nombre del rey espartano Arquidamo. En esta fase de la guerra los
peloponesios invadieron varias veces el Atica y los atenienses hostigaban a los
peloponesios por mar. En el afio 429, murié Pericles, victima de la peste que asolé a
Atenas durante cuatro afios.

La paz de Nicias y la expedicion a Sicilia

La paz de Nicias se produjo en la primavera de 421, después de la muerte, en
Anfipolis, de los dos principales impulsores de las hostilidades por ambos bandos, Cleon
y Brasidas. A pesar de la oposicion de Nicias, Alcibiades logré que se aprobara en la
primavera de 415 el envio de una flota a Sicilia. En visperas de la partida de la flota,
aparecieron mutiladas las estatuas de los Hermes y al mismo tiempo se difundi6 que
en algunas casas se estaban parodiando las representaciones sagradas de los misterios
de Eleusis. Se acus6 de todo ello a Alcibiades, pero se dejo partir la flota. Una vez que
arribo a Sicilia, se envi6 a buscar a Alcibiades, pero éste se refugio en Esparta.

La expedicion a Sicilia termin6 con la total derrota de la flota ateniense, la muerte
de sus generales Nicias y Demostenes y la venta como esclavos de los soldados que
sobrevivieron.

Desde este momento Persia intervino abiertamente a favor de Esparta a cambio de que
ésta le dejara las manos libres en los asuntos de las comunidades griegas de Asia Menor.

La revolucién oligarquica en Atenas

La derrota de la flota en Sicilia, la toma de Decelea por el rey Agis y la intervencion
persa a favor de Esparta provocaron un gran descontento en Atenas. Los circulos
aristocraticos trataron de aprovecharlo e impusieron en Atenas una revolucién oligarquica.
Derogaron practicamente todo el esquema constitucional democratico, retrotrayendo
el nuevo ordenamiento al de los tiempos de Solon. Después del triunfo de la revolucion
aristocratica, en enero de 411, Pisandro exigio el regreso de Alcibiades, pensando que

. ® 8 B3 4P



® 8 @ 4»p

le iba a ayudar en el restablecimiento del régimen oligarquico, pero las negociaciones con Alcibiades y
Tisafernes, para que permitiera su regreso, fracasaron y la revolucion también fracasé porque algunos de
sus miembros planearon entregar la ciudad a los espartanos y fueron descubiertos.

El regreso de Alcibiades

La flota de Samos se rebeld contra los oligarcas y sus comandantes Trasibulo y Trasilo invitaron a
Alcibiades a regresar. Una vez que los hoplitas del Pireo se rebelaron contra los oligarcas que maquinaban
entregar el puerto a los espartanos, Teramenes se puso de acuerdo con la flota anclada en Samos, porque
Alcibiades ya habia llegado a la isla y habia sido nombrado estratego por la asamblea de la flota. Junto con
Trasibulo y Trasilo se dedico a restablecer la autoridad ateniense en las colonias de los estrechos. Durante
tres anos infligié a Esparta continuas derrotas. En 407 regreso a Atenas. Se le nombré jefe de las fuerzas
militares y se le entregd todo el poder. Pero se le hizo responsable de la derrota naval de Notion en 406, en
la que los espartanos vencieron a su lugarteniente Antioco. Se refugié en Bitinia y los espartanos negociaron
con Farnabazo su muerte, por lo que fue asesinado en el afio 404 a.C.

El afio 406 a.C., Condn derrota totalmente a la flota espartana en las islas Arginusas, pero los atenienses
condenan a muerte, con la oposicion de Sdocrates, a seis de los generales vencedores, porque no habian
recogido los naufragos del agua, lo que era un delito religioso que podia manchar la ciudad. Esparta hizo
proposiciones de paz, que los atenienses no aceptaron.

Batalla de Egospdétamos y fin de la guerra

Al ano siguiente, Lisandro atacd por sorpresa en Egospdtamos, al frente de la flota espartana, a la flota
ateniense en un momento en que estaba descuidada en busca de provisiones. Capturd la flota y mato a tres
mil ciudadanos atenienses. Conén huyé a Chipre.

Lisandro demor6 un tiempo su llegada a Atenas. Antes se dedicd a enviar emisarios a las cleruquias de todo
el imperio ateniense, dandoles érdenes de regresar a Atenas con sus familias ya que, si no, serian ejecutados.

Atenas terminé por rendirse, destruyd los muros, entregé todas sus naves menos doce, permitié el regreso
de los desterrados y tuvo que entrar en la liga del Peloponeso. Los espartanos se opusieron a que Atenas
fuera destruida como pedian Corinto y Tebas.

Con la derrota de Atenas, Grecia quedé ya decapitada y libre para que otras fuerzas foraneas que no
habian sido los triunfadores intervinieran en sus asuntos. Toda Grecia resulté perdedora de la guerra del
Peloponeso.

6.2. La Tirania de los Treinta en Atenas (403 a.C.)

Atenas paso por el calvario del régimen oligarquico de los Treinta Tiranos impuesto por Lisandro. Sélo
duré este régimen once meses gracias a la rivalidad de Lisandro con el rey Pausanias.

Lisandro, después de terminar con la flota ateniense en Egospétamos y de haber impuesto gobiernos
oligarquicos en las antiguas colonias atenienses, siti6 Atenas por tierra y mar esperando que los atenienses
enviaran embajadores a Esparta para negociar la paz. Hasta que los atenienses no aceptaron las condiciones
de los espartanos, les devolvian los embajadores. Mientras tanto, los atenienses, faltos de viveres, se morian
de hambre. Por fin, los atenienses aceptaron destruir los muros y entregar todas las naves menos doce; y
en ese momento Lisandro se present6 en Atenas un dia en que estaba convocada la Asamblea y, en la
misma, apoyd la propuesta de Teramenes “de encomendar el gobierno de la ciudad a treinta gobernantes”
(conocidos por la posteridad como los Treinta Tiranos). El rechazo de la propuesta habria supuesto poner
en peligro la vida y la libertad de los atenienses.
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El grupo de los Treinta estaba formado por diez ciudadanos propuestos por Teramenes, diez elegidos
por las heterias del partido aristocratico y otros diez mas elegidos directamente por la presién de Lisandro,
presente en la Asamblea. Jenofonte Helénicas 2, 3, 2 nos informa de la misién de los Treinta: “acordo el
pueblo elegir treinta hombres que recopilasen las leyes patrias por las que habian de regirse”. Estos Treinta
se convirtieron en el gobierno efectivo de la ciudad. De inmediato desterraron a las personas mas influyentes
del partido democratico y, a continuacion, impusieron un régimen de terror que, en pocos meses, demostrd
a los atenienses qué significaba la libertad, cuando se habian visto totalmente privados de ella.

ssentts Recuerda

v’ La guerra del Peloponeso se libro entre Atenas y sus aliados y Esparta y los suyos. Las causas fueron econémicas.

v" El resultado fue la derrota de Atenas y la instauracion en esta ciudad de la Tirania de los Treinta.

[ 1SN Actividades
____________________________ -
[v/] 1 8. ¢Cual fue el resultado de la expedicion ateniense a Sicilia? :
V] : 9. ¢Quiénes fueron los Treinta? :
E oo o oo oo oo oo e e o o mm mm e e e e e e M M M M M M M M M M M M M M M M M M R e M M M e Ew o Ew ol

7. Léxico

7.1. El morfema y la palabra

Una palabra griega, de igual modo que ocurria con una palabra indoeuropea y ocurre con una palabra
espanola (en todos los casos se trata de lenguas flexivas) se compone de una serie de unidades menores.
A estas unidades morfoldgicas minimas las llamamos morfemas. Los morfemas pueden ser de dos clases:

e Unos sirven para clasificar la palabra en determinadas categorias (la de género, la de nimero, la
funcion que tiene en la oracion, etc.). A éstos los llamamos morfemas gramaticales (las desinencias
de la flexion nominal, las de la flexion verbal, etc.) Los morfemas gramaticales forman un sistema
cerrado (ya que no son nunca muy numerosos) y se estudian en la gramatica.

e Otros morfemas son los portadores del significado de las palabras, en cuyo caso los llamamos
semantemas. Por decirlo de una manera facil, hacen referencia a la realidad que la lengua trata de
reflejar (no a las categorias linguisticas, como los morfemas gramaticales). Forman un sistema
muchisimo mas amplio y en continua evolucion. Constantemente se crean lexemas nuevos, mientras
otros caen en desuso. Se toman en consideracion cuando se estudia el Iéxico de una lengua.

Dentro de los semantemas existen dos tipos claramente definidos:

a) unos forman una serie abierta, a los que llamamos lexemas. Expresan referencias a la realidad de
muy variada condicion: pueden designar realidades concretas como ‘lengua’ (gr. yAwTTa), ideas
abstractas, como ‘bello, belleza’ (gr. kaho-) o acciones, como ‘comer’ (gr. £€a6iw).

b) Junto a ellos hay un segundo tipo de semantemas que sirven para precisar el sentido de los lexemas y
configurar grupos sistematicos de significados. Suelen recibir nombres que dependen de su posicion en
la palabra, y asi los llamamos prefijos si estan antes del lexema'y sufijos de derivacion si estan después.
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Asi, por ejemplo, en una palabra como dvatopikog ‘relativo a la diseccion’ tenemos un lexema -Top-
con un significado amplio ‘cortar’, que aparece en 1ouog ‘corte’ (cf. espafiol tomo ‘parte de una obra’), y que
alterna con una forma con -¢€- en Téuvw ‘cortar’ y con otra sin vocal en Tu-faig ‘corte’. El lexema -Top- aparece
en ava-Tou-Ikd¢ acompanado de otros elementos portadores de significado: el prefijo ava- que le aporta a
la palabra el sentido de ‘a lo largo, en canal’ y el sufijo -Ik- que significa ‘referido a, relativo a’ formando
adjetivos tematicos de dos terminaciones en las palabras compuestas y con femenino declinado por los
temas en -a en las palabras simples.

De igual modo que las desinencias pueden aparecer unidas a multiples lexemas, también los lexemas
pueden formar diversas palabras, cuando se unen, bien a otros lexemas, bien a sufijos de derivacion, que
también pueden estudiarse. Podemos asi hacernos la idea del sentido de una palabra, aunque no la hayamos
visto nunca, si conocemos el significado del lexema o de los lexemas y el del sufijo de derivacion.

e El conjunto de los procedimientos por medio de los cuales un lexema adquiere diversos significados
sistematicos por la adicion de determinados sufijos que aportan valores semanticos se denomina
derivacion.

e Hay otro procedimiento de formacion de palabras, la composicién, mediante el cual se crea una palabra
uniendo dos 0 mas que estarian entre si en relacion atributiva o copulativa. La primera de esas palabras
(mejor seria decir, todas menos la ultima, por si son mas de una) pierde su autonomia morfoldgica,
es decir, pierde la capacidad de recibir desinencias, de ponerse en plural. Adquiere una forma fija y
es el conjunto de las dos 0 mas palabras el que recibe, al final, desinencias. A menudo sirve de union
entre los elementos del compuesto una vocal tematica. La relacion sintactica entre los elementos del
compuesto marca sus diversas clases. Mas adelante iremos viendo diferentes tipos.

7.2. Las clases de palabras

La denominacién “clases de palabras” es preferible a la mas antigua “partes de la oracién”. Obedece a una
clasificacion de las palabras fundamentalmente de acuerdo con la funcion que tienen en la frase y con determi-
nadas caracteristicas formales. Ciertas palabras pertenecientes a una clase pueden, mediante algunos
procedimientos, entrar en otra clase. Por ejemplo, un adjetivo griego cuando lleva articulo, puede funcionar
como sustantivo. O un sustantivo, unido a otro, puede funcionar como un adjetivo. Incluso hay subclases de
palabras que comparten rasgos de dos clases de palabras. Por ejemplo, el participio comparte caracteristicas
con el verbo (puede llevar objeto directo) y con el adjetivo (concierta con el nombre en género, niumero y caso).

El griego tiene las siguientes clases de palabras, que agrupamos en flexivas y no flexivas:

e Las clases flexivas son palabras con flexion, esto es, con diversas formas en un mismo paradigma
para expresar diversas categorias.

v Elnombre. Presenta las categorias de género, nimero y caso. Es el nlcleo del sintagma nominal.

v El adjetivo. Presenta las mismas categorias que el nombre, pero se diferencia de éste en que,
ademas, es susceptible de mocidn (es decir, de ir en comparativo y en superlativo). Acompana a
un nucleo nominal con el que concierta.

v Elverbo. Presenta las categorias de voz, modo, tiempo, aspecto, nimero y persona. Es el nlcleo
del sintagma verbal.

v" El pronombre. Presenta las categorias de persona (los personales), género (los no personales),
numero y caso. Su funcidn es deictica, es decir, expresa localizacién, acercamiento o lejania, etc.

e Las clases no flexivas agrupan una serie de palabras invariables.
v’ El adverbio. Sirve para complementar al verbo, expresando relaciones de tiempo, modo, etc.

v’ La particula. Confiere un determinado valor a la oracion, pero no es un nexo.
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v’ La preposicion. Se une a un nombre para conferirle una determinada funcion en la frase. Equivale
funcionalmente a una desinencia de caso.

v" La conjuncion. Es un nexo oracional.
v’ Lainterjeccion. Tiene un valor exclamativo. Es como si constituyera una oracion por si misma.

Un mismo lexema puede dar lugar a palabras de diversas clases. Por ejemplo, cualquier lexema que configura
un adjetivo, y asi kaA-0¢ ‘hermoso’ puede dar lugar a un adverbio con la desinencia -wg (KaA®g ‘hermosamente’).

También es muy caracteristico de las lenguas indoeuropeas (y por ello ocurre en griego y también en
latin) que un lexema con vocalismo e forme verbos y con vocalismo o forme sustantivos y adjetivos. Asi, por
ejemplo A¢k-w ‘trenzar’ TAOKoG ‘trenza’, eépw ‘llevar’, opd ‘transporte’, popog ‘carga’. Por dar un ejemplo
en latin, tego ‘cubrir’, pero toga ‘toga’, la prenda que cubre el cuerpo.

7.3. Familias de palabras

Llamamos “familias de palabras” (podriamos llamarlas, de modo mas cientifico “sistemas Iéxicos”) a
los grupos de palabras que comparten un lexema. Un mismo lexema puede, bien formar nombres, adjetivos,
verbos o adverbios, tomando las desinencias propias de cada una de estas clases de palabras, bien
recibir diversos prefijos o sufijos que modifican su significado, bien entrar a combinarse con otro u otros
lexemas para formar palabras compuestas. Asi, el lexema espafiol tem- mediante el afiadido de desinencias
verbales puede formar un verbo temer, mediante el afiadido de sufijos de derivacion y desinencias nominales,
sustantivos, como temor, adjetivos como temeroso o temible o adverbios como temiblemente. La existencia
de familias de palabras tiene la inmensa ventaja de que una palabra desconocida puede ser identificada si
se conoce su lexema y su sufijo de derivacion. Si nos encontraramos con un término que supuestamente
no hubiéramos oido nunca, como alunizar, podriamos adivinar su significado, si sabemos la relacion de
derivacion que existe entre aterrizary tierra'y conocemos el significado de la palabra /una.

Veamos algunos ejemplos de familias de palabras:

aTpardg -0 es el ‘ejército’ (también atpamd, -ag). Una forma con el sufijo -ia, aTpareia significa ‘expedicion
militar’. Con el sufijo -10¢ se forma el adjetivo aTpatiog ‘guerrero’. Con el sufijo -cUw se forma el verbo atpareuw
que significa ‘participar en una campana militar’. Pueden formarse numerosos compuestos, como por ejemplo,
con el lexema de dpxw ‘mandar’: aTpar-apyéw ‘comandar el ejército’, o aTpar-apyng ‘comandante del ejército’,
o con el lexema de dyw ‘conducir’ atpat-nyog ‘general’, y el verbo atpat-nyéw ‘ser general’ (dispuestos en
orden inverso, dyéatpatog ‘que conduce el ejército’). Podriamos encontrar muchos otros ejemplos.

Hay sin embargo, algunos problemas. Uno, que los derivados pueden haberse producido en una etapa
anterior de la historia de la lengua y, debido a la evolucidn de ésta, ser irregulares. Asi pernera no deriva de
la palabra pierna (de ser asi, tendriamos piernera), sino de *perna antepasada de la palabra pierna. La e
breve latina acentuada paso a ie, por lo que perna dio pierna mientras que en pernera, la e no se alterd
porque no estaba acentuada.

Otro, que los derivados pueden ser sobre palabras cultas, mientras las palabras basicas pueden ser
sobre la forma patrimonial. Por ejemplo, se dice lleno (que ha seguido la evolucion latina pl > ), pero plenitud,
palabra culta en que el grupo p/ no se ha alterado. O incluso palabras completamente distintas que han
sustituido a la antigua. Asi infantil es un derivado sobre infante, pero infantil significa ‘relativo a los nifos’,
mientras que infante, que era la palabra de la que derivaba infantil, ha quedado reservado a los significados
de ‘soldado de a pie’ o de ‘hijo del rey que no es el primer heredero de la corona’.

Pero quiza el problema mayor es que la regularidad de los sistemas Iéxicos es mucho menor que la de
los sistemas morfoldgicos. Su caracter es sumamente defectivo e imprevisible. En morfologia podemos
estudiar un grupo reducido de paradigmas y a partir de ellos podemos predecir el resto de los elementos del
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sistema a partir de uno o dos de ellos, Un ejemplo. Si conocemos un adjetivo cuyo masculino es GAoyog y
cuyo neutro es dhoyov, podemos predecir todas las formas en otros adjetivos con masculino en -0g y neutro
en -ov aunque lo leamos por primera vez. Y asi, podemos predecir que el dativo plural de la “preciosa” palabra
creada por Basilio de Cesarea aatpamofpovroxalalopelfpoddpaatog ‘dominado por el rayo, trueno, granizo e
inundacion’ seria aaTpatmofpovroxaAalopeiBpodaudatols. Y podemos saber que tal dativo de plural expresara
las mismisimas funciones que expresa avBpwrroig. La situacidn de los sistemas Iéxicos es mucho menos regular.
No es predecible qué sufijos se realizan realmente, ni sus valores semanticos son siempre los mismos.

La mejor prueba de que los sufijos que sirven para formar palabra no poseen un valor fijo es que cada
palabra sufijada puede (y normalmente realiza esta posibilidad) tener mas de una acepcion. Uno de los
motivos fundamentales para que los elementos de un sistema léxico no sean predecibles es el cambio de
significado de las palabras, que distorsiona lo que pudo ser el valor originario de un término acorde con el
sufijo de derivacion que lo caracteriza, hasta hacer a veces casi irreconocible la relacién originaria.

En consecuencia, los sistemas Iéxicos no se configuran en clases abstractas y bien definidas. No podriamos
generar por ordenador vocabulario a base de tomar un lexema determinado, y afiadir los diferentes sufijos
para obtener mecanicamente lexema + sufijo = derivado con un sentido preciso. Cada palabra actualiza el
valor del sufijo de una manera peculiar, que depende del lexema, de la historia de la palabra, del sistema
Iéxico en que se integra.

Asi, en espafol, tenemos una serie de palabras como el verbo perder, el nombre de agente perdedory
dos nombres de accién pérdida 'y perdicion, no existiendo *perdimiento. Junto a esta serie tenemos la del
verbo prender, el nombre de agente prendedor (que se dice mas bien de un objeto, no de personas) y no
existen los nombres de accion *préndida, ni *prendicion pero si prendimiento, y un nombre de objeto prendido
‘cosa que se prende’. Por su parte, junto al verbo comer existe el nombre de agente comedor (usado también
para designar el ‘lugar donde se come’) que alterna con una variante expresiva comilény el nombre de
accion (y efecto) es comida no existiendo ni *comicion ni *comimiento. El compuesto reconcomerse tiene
como nombre de accion reconcomio.

Por ultimo, del verbo coger tenemos un antiguo nombre de accidén cogedor (que se ha especializado
practicamente para el instrumento que sirve para recoger lo que se barre), el nombre de accion cogida
(especializado en el lenguaje taurino, mientras que el compuesto recogida es de uso normal), no *cogimiento
(que si existe en el compuesto recogimiento). Esta imposibilidad de predecir los derivados es precisamente
una de las cruces de quien aprende un idioma. En griego pasa igual. Pese a todo, es util el estudio de las
familias de palabras y en las unidades siguientes estudiaremos algunos procedimientos usuales, que permitiran
fijar el vocabulario de una forma mas comoda.

Recuerda

v" Cuadro de las unidades menores que la palabra:
® Morfemas:
= Gramaticales: referencia a la frase; sistema cerrado
= Semantemas: referencia a la realidad:
® [exemas: sistema abierto
® Prefijos y sufijos: sistema cerrado.
v’ Las palabras de dividen en clases flexivas y no flexivas.
v" Se llaman familias de palabras a las que comparten un lexema.

[ 1SN Actividades

1 10. ;Qué son los semantemas?
1 11. Senala cudles de las siguientes clases de palabras son flexivas:
I El nombre; el adverbio; el verbo; la preposicion; la conjuncion; el adjetivo.
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