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I1. POESIA LIRICA

En torno als. VIl a. C. se produce en Grecia el nacimiento de los estados llbres, en los :
que los individuos particulares empiezan a tomar parte en el gobierno, se at.,re camino la mani-
festacién y expresion libre de las ideas propias y va adquiriendo importancia la 'personalldld
privada. La poesia lirica como género literario surge en Grecia precisamente en esa cpoca, entre los
siglos VII al VI a. C_, al mismo tiempo que la filosofia y cuando ya ha decaido la épica. T!cnc sus
antecedentes cn la propia poesia homérica, que cra cantada por los aedos al son de la lira, y en
diversas manifestaciones religiosas o populares, que ya aparecen mencionadas en los poemas
homéricos, como los himnos en honor a los dioses, que forman parte del culto, los himeneos, que s¢
cantan en las bodas, los trenos o lamentos fiinebres por los difuntos, las canciones que acompadan
al trabajo y las canciones populares, como la Eiresione, una cancioncilla para nifios atribuida a
Homero, o ¢l Canto de los mendigos de Rodas.

La lirica en Grecia aparece siempre intimamente unida con la misica y muy a menudo con
la danza. La relativa rudeza de los instrumentos primitivos y el desconocimiento del contrapunto y la
armonia, hacian que la misica se concibiera casi exclusivamente como acompafiamiento de la
palabra. Por eso los poemas se llaman odas = canciones, pero desgraciadamente no ha llegado hasta
nosotros ni una sola nota del acompafiamiento musical Por otra parte el movimiento y la danza
desempeiiaban un papel muy importante, sobre todo en la lirica coral.

En sentido estricto el término lirica se refiere s6lo a los poemas que se cantaban con
acompaiiamiento de lira (llamada también formix o citara), que primero fue de cuatro cuerdas y
mas tarde de sicte, que era considerada como el instrumento mas aristocrético y estaba vinculada con
el culto a Apolo. Junto a ésta estaria la poesia aulética, cantada con acompafiamiento de flauta,
simple o doble, instrumento de origen pastoril y vinculado a los cultos orgiasticos del dios Dioniso,
Pero que permitia una mayor riqueza musical que la lira. La competencia entre ambos instrumentos,
que ya existian en la cultura micénica, se refleja en la mitologia en el mito del certamen entre Apolo y
el sileno Marsias. e

La poesia lirica se caracteriza por ser la expresion de los sentimientos personales del
poeta. Precisamente por eso cabe en ¢lla una variedad casi infinita de temas y matices y exige una
gran variedad de ritmos, de versos y de combinaciones estroficas, para adecuarse a las caracteristi-
cas de cada poeta y al sentimiento que desea expresar. La clasificacion que hacian los griegos de los
poemas liricos se basaba fundamentalmente en el ritmo empleado, que a su vez se acomodaba al
tipo de sentimientos que se querian expresar:

- lirica monédica: ritmo coridmbico; tono apasionado o placentero.

- poesia elegiaca: ritmo dactilico (distico elegiaco, compuesto por un hexametro + un pen

tametro; tono grave, moral o sentencioso.

- poesia yambica: ritmo yambico; tono satirico Yy agresivo.

- lirica coral: ritmo coridmbico; tono solemne.
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1. LA POESIA MONODICA: ALCEO, SAFO, ANACREONTE.

- rasgos generales de la poesia monddica
- instrumentos de acompaiiamiento de la lirica monddica.

- ocasiones de interpretacién.
- Alceo. Su actividad politica.
- Safo. El problema de la personalidad de Safo.

- Anacreonte.

La poesia monddica, llamada también lirica edlica o lirica Iésbica era cantada al son de la
lira por un sélo intérprete, gencralmente su propio autor, 0 ejecutantes posteriores. Estaba escrita
en estrofas fijas que se repiten, rara vez de mas de cuatro versos, aunque son frecuentes las de dos.
Se desarrollé primero en la isla de Lesbos, en cuya capital, Mitilene, nacieron sus fundadores.
Es una pocsia esencialmente personal ¢ intima, pues los poetas cantan para si mismos y su circulo
de amigos, con ocasion de celebraciones o reuniones privadas, y los poemas estan motivados por
sus sentimientos o circunstancias personales y a menudo reflejan su estado de &nimo en un
momento dado. La lengua empleada es el dialecto edlico hablado en la isla de Lesbos, y aunque sc
encuentran algunos préstamos de la lengua épica, la lengua se aproxima al habla cotidiana y da
una impresion de sencillez y naturalidad. Su temética cs muy variada: temas religiosos, politicos,
de banquete, ctc... y sobre todo eréticos. A finales de siglo el poeta Anacreonte de Teos escribid

también lirica de este tipo, pero no ya en dialecto eolio, sino jonio.

ALCEO.

Su nacimiento se sitiia en torno al 630 / 620 a. C. en Mitilene, capital y centro de la vida
politica de la isla de Lesbos, en ¢l seno de una familia aristocrética. Tras la caida de la realeza y el
derrocamiento del tiranico régimen de los Pentilidas, que se decian descendientes de Péntilo, hijo
de Orestes y colonizador mitico de la isla de Lesbos, diversas familias aristocraticas competian
entre si por el poder, llegando a instaurarse algunas tiranias, mientras que por su parte el pueblo
exigia mayor participacion en la riqueza y en el gobierno. Lesbos se vio también enfrentada con
Atenas en una larga guerra por la posesién del promontorio de Sigeo, que controla la entrada del
Helesponto y, por tanto, la ruta por la que llegaban las importaciones de trigo procedentes del
Mar Negro, que al final quedaria en poder de los Atenienses. La familia de Alceo y el propio poeta
participaron activamente en todas csas luchas. Durante las discordias civiles estuvo de parte de la
nobleza conservadora, que deseaba recobrar su antiguo poder. .El bando de Alceo vio frustra-
das sus esperanzas por obra de Pitaco, su antiguo aliado, al que el pueblo elevé al poder,
nombrandolo aisimneta (= regente con plenos poderes) y que en diez afios restablecio la ley y el
orden en Lesbos, abandonando después el poder. A consecuencia de las luchas politicas parece que
se vio obligado a partir para el destierro varias veces, sc cree que estuvo en Egipto y en Tracia.
Muri6 en Lesbos, posiblemente a edad avanzada, pues en un poema habla de su cabeza y el vello
de su pecho gris.

La poesia de Alceo es un reflejo directo y sincero de su vida turbulenta. Se jacta de ser
tan vehemente en sus odios como en sus amores y cn sus polémicas politicas no ahorra ningin
insulto a sus enemigos, especialmente a Pitaco, al que tacha de barrigon, intemperante y traidor a sus

naradas, pero se mucstra inquebrantablemente leal a sus amigos. Ademas de la tematica politica,
encontramos en Su poesia NUMErosas c.anciones de simposio, en las que canta los placeres del vino,
de 1a juventud y del amor, algunos himnos a los dioses, canciones guerreras, ctc... Es tambi¢n el
creador de la estrofa que lleva su nombre, la estrofa alcaica..



—
-9
—
-;9
3
g
-
—
-
-
-
-
-
»
4
»
E

SAFO

Sobre la vida de Safo conocemos pocos datos seguros. Compatriota y cor.ltempor.énea de'
Alceo (éste la menciona en sus versos), pertenecia también a la aristocracia lesbia y su vida se vio
igualmente afectada por las vicisitudes politicas. Coincide también con Alceo en sus tendencias
politicas y atacé en sus versos a Pitaco y al partido democritico y segin la Crdnica de Paros, s
marché desterrada a Sicilia. Al regresar a su patria fundé una escuela literaria para jévenes de
buena familia, en la que se ensefiaba también gimnasia, musica y danza. Por la propia Safo
sabemos que su escuela no era la tnica, pues existian dos escuelas rivales, dirigidas también por
sendas poetisas, Gorgo y Andromeda, que alguna vez le han arrebatado alguna alumna. Se sabe que
estuvo casada y tuvo una hija, llamada Cleis, a la que quiso tiernamente. .

La tradicién que califica a Safo de cortesana y le atribuye incluso pricticas homosexua-
les, asi como la de su suicidio, arrojindose al mar desde un pefiasco a consecuencia de su amor
desgraciado por el joven Faon, arranca de época antigua, y se remonta a los comedi6grafos
atenienses de los siglos IVy V a. C. Posiblemente el tipo de vida que hacian y la educacién que
recibian las mujeres lesbias chocaba con las costumbres atenienses, que relegaban a la mujer al
gineceo, sin ninguna participacion en la vida piblica (las leyes de Solon les prohibian incluso salir
de noche), y le concedian una instruccion bastante rudimentaria, centrada en las tareas tipicamente
femeninas. Compuso 9 libros de poesias, pero s6lo han llegado hasta nosotros unos 650 versos. Goz6
de gran fama ya en vida, y fue muy leida, editada y comentada en la antigiiedad, a juzgar por las

muchas veces que la citan autores posteriores. Incluso Platon llego a llamarla la décima Musa.
Influyé también mucho en la poesia latina y fue imitada por Catulo, Horacio y Ovidio.

Elmundo y la sociedad que Safo refleja en sus poemas es el mismo que el de Alceo, pero
visto con ojos femeninos. Si la vida del varén gira en torno a las armas, la guerra y la politica, es
decir, a la accion, la de la mujer cst4 centrada en un circulo reducido de personas de su mismo sexo y
clase, con las que comparte sus aficiones y emociones. El tema central de su poesia es el amor, ya
sea ¢l amor apasionado, o el afecto que despiertan ella las jovenes de su circulo, su hija, 0 su hermano.

ANACREONTE

Naci6 en Teos (Asia Menor) hacia finales del s. VI a.C. Su vida transcurrié en las cortes de
los tiranos, primero en la de Policrates de Samos y cuando ¢éste fue crucificado por los persas, en la
de Hiparco de Atenas, ambos entusiastas protectores de las artes y las letras. La situacién politica de
estas cortes, que bajo una apariencia de poder escondian una situacion de perpetua inestabilidad,
amenazadas interiormente por las revueltas internas y exteriormente por el poderio persa, pone de
moda una poesia refinada, culta y superficial, que canta los goces inmediatos de la existencia.
Compone una poesia cortesana, que canta los goces de la vida, el vino, los banquetes, el amor,
étc.., y que se desarrolla sobre todo en el marco refinado de los simposios, en los que lo que se
aprecia es la ligereza, la mesura, el buen gusto y las buenas maneras. Su lirica es mucho menos
apasionada que la de Alceo y Safo. Su produccién fue muy extensa, pues vivi6 hasta una edad muy

avanzada y nunca dejo de componer, pero hasta nosotros sélo ha llegado una pequeiia parte yen
ocasiones resulta problematico saber si se trata de una obra suya, o de sus imitadores. Tuvo mu’chos
imitadores a lo largo de la poesia griega posterior, sobre todo en época alejandrina, y su poesia ha
dado origen a un género, el de las anacreénticas En el s. XVI Henri Estienne publico un libro
titulado Odas de Anacreonte, que influyé mucho en la poesia anacredntica renacentista, Sin embargo
los poemas contenidos en ¢l no parecen ser del propio Anacreonte, sino de imitadores tardios.
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- rasgos generales de la poesia elegiaca.
- instrumentos de acompafamiento.

- ocasiones de interpretacion.

- temdtica politica y erética en la poesia elegiaca.

- Solén. La significacién politica de las reformas solonianas.
- Teognis y la ideologia de la aristocracia griega.

- el Corpus Theognideum: el problema de su autenticidad.

E ‘

an 2. LA POESIA ELEGIACA: SOLON y TEOGNIS.
™ e

e

s

-
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s La elegia surge como un género poético intermedio entre la épica y las distintas formas de
la lirica. En el género épico el poeta canta en tercera persona, y su personalidad desaparece tras las
figuras de sus héroes. En la elegia, aunque el poeta sigue mas interesado por representar los
heclfos., sobre todo guerreros, o en exhortar y dar consejos, que en expresar sus propios
sentimientos, su personalidad se trasluce a través de sus versos. La clegia aparece desde sus

origenes .intimamente unida con el epigrama_Segiin los antiguos ¢l genero procede del canto de
la'm‘entaclo'n s.obre .los restos del difunto. Otros ponen en relacion este nombre con una palabra
frigia que significa “cafia” o “flauta”. Efectivamente la flauta era el instrumento que acompainaba

los cantos elegiacos, aunque luego pasaron a ser recitados. Las clegias se cantaban en los
banquetes, quiza en un principio en los banquetes funerarios. A los temas de elogio del difunto

reflexiones sobre la muerte se unen pronto los temas simposiacos: el vino, ¢l amor, etc. Formal-
mente la elegia se caracteriza por estar escrita en disticos elegiacos, compuestos por un hexametro
i - pentametro, elemento que también la une al epigrama, que solia redactarse en ¢s¢ metro. Los
primeros poetas en los que ya se manifiestan los rasgos tipicos del género son Arquiloco de

P‘aro§ y Calino de Efeso, ambos del s. VII a.C., pero ¢l primero destaco mas por su produccion
yambica que por la elegiaca, por lo que se considera a Calino el primer representante del género

En el tinico poema algo extenso de Calino que se conserva, se advierte la influencia de la epopeya

tanto en el contenido como en la forma lingiiistica..
La clegia podia expresar cualquier tipo de sentimiento, tanto triste, como alegre,

amoroso, patriético, etc., por tanto la tematica que tiene cabida dentro de la elegia es muy variada:
hay elegias politicas, como las de Calino, las de Tirteo, o las de Solén, que exaltan el valor guerrero y
los sentimientos patridticos; eréticas, como las de Mimnermo:; morales, como las de Teognis;
sentenciosas, como las de Focilides, que son verdaderos proverbios puestos en verso.

Desde muy pronto la elegia aparece en estrecha relacién con las vicisitudes de las polis
griegas, y las situaciones peligrosas o criticas para éstas. El proposito y contenido de las clegias de
Tirteo y Calino es la autodefensa de la polis ante el desenlace de una guerra: se exhorta ala
defensa de la patria, se ensalza el valor guerrero y se invita a no rehusar el supremo sacrificio,
la muerte en el campo de batalla, que es a su vez la suprema demostracion de la areté, ¢l valor
viril. A diferencia de la épica, el héroe no realiza hazaiias personales para su propia gloria, sino al
servicio del ideal patriotico comun. La elegia cumple con la finalidad que mas tarde desempefiara

la oratoria.
La elegia politica llega a su cumbre con Solon, el primer poeta atico conocido.

SOLON

Nace alrededor del 640 a.C. en una época de graves conflictos sociales. La tierra estaba en
llo de la moneda y el comercio ofrecia nuevas ocasiones de
de jornaleros y pequefios campesinos libres se

manos de los aristocratas y el desarro
conducian a la esclavitud. Su

enriquecerse a las clases privilegiadas. La gran masa
veia cada vez mas agobiada por las deudas, que en muchas ocasiones les
descontento provoco NUMETosas revueltas en diversas polis griegas, en las que ambos bandos

cometieron verdaderas atrocidades. La situacion en Atenas no era diferente al resto de Grecia. En el
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594 a.C. fue elegido arconte y diallactés (= mediador) Solon, quien ya habia dado a conocer sus
opiniones en versos elegiacos, la inica forma de literatura exhortativa que existia antes del
nacimiento de la prosa. Legisla una serie de medidas encaminadas a aliviar la tensién social,
sustituir el régimen econémico del Atica, basado en una agricultura primitiva y autosuficiente
por una economia de mercado y reformar la constitucién ateniense. En primer lugar declar6
nulas las deudas existentes, decret6 la libertad de todos los deudores que habian sido converti-
dos en esclavos y prohibi6 los préstamos que tuvieran como garantia la libertad personal del
deudor y su familia. Robustece la posicion econémica de Atenas con una economia basada en la
exportacion de una produccion especializada tanto agricola (vino y aceite) como industrial
(alfareria decorada), que permitia la importacién de viveres y materias primas del extranjero.
Reforma la estructura politica de Atenas, quitandole a la aristocracia el monopolio del poder y
dividiendo a los ciudadanos atenienses en cuatro clases con arreglo a un censo timocritico
(segun su riqueza, calculada en medidas de trigo v aceite): pentakosiomedimnoi, hippeis (= caballe-
ros), zeugitai (= hoplitas) y thétes (= obreros a sueldo). Quita también a la aristocracia el monopo-
lio de la administracién de la justicia, pues incluso la dltima clase tenia voto en la ekklesia (=
asamblea de los ciudadanos), que podia también reunirse como heliaia (= tribunal de apelacion). En
sustitucion del antiguo aredpago, que queda relegado a guardidn de la nueva constitucion, crea la
boulé (= consejo), integrado por 400 miembros de las tres primeras clases. El poder ejecutivo
queda en manos del colegio de los 9 arcontes, elegidos anualmente en la ekklesia entre los
miembros de las dos clases superiores. Ademas completé su legislacion con una serie de leyes
civiles y penales, que serian la base del todo el derecho atico de los dos siglos siguientes. La
reformas de Solén beneficiaron sobre todo a la segunda clase, pues consiguieron el acceso a los
mis altos cargos, en pie de igualdad con la aristocracia. La tercera clase, consigui6 ser admitida
a los cargos menores. Los mis descontentos fueron los de la primera clase, que pierden la
exclusividad del ejercicio del poder y la Gltima, que sélo consigue el voto en la asamblea y ve
frustradas sus esperanzas de ver eliminados violentamente a los nobles y que sus tierras se
repartieran entre ellos. Por tanto el equilibrio conseguido por Solén era intrinsecamente inestable.
- La mayor parté de los poemas de Solén son elegias, aunque también compuso algunos
~ % en metro yambico. La mayoria tienen un fin politico: son manifiestos destinados a actuar sobre la
"™ opinién pablica. Uno de los mas famosos y del que se conserva parte es la elegia llamada Salamina,
en la que exhorta a los atenienses a intentar recobrar de nuevo esa isla, que tras varios intentos
== infructuosos seguia en poder de los megarenses, quienes la habian conquistadoen el 612 a.C

La elegia de tema erético se cultivara sobre todo en la época helenistica y se caracterizara
por una expresion de los sentimientos amorosos objetiva, llena de erudicién y de narraciéon
mitica: los poetas tienden a narrar leyendas de amores miticos, ¢ incluso cuando narran sus propios

s amores y se dirigen a mujeres reales, las convierten en tipos. Sin embargo ya en el s. VI a.C.
2 encontramos elegias erdtico-sentimentales en la obra de Mimnermo de Colofén, quien canta en sus
poemas sus amores, sus alegrias y sus tristezas. Se lamenta sobre todo de la brevedad de la vida
y canta también su amor por una joven tocadora de flauta llamada Nanno.

La elegia moral, de caricter ético y sentencioso, esta representada por

TEOGNIS DE MEGARA.

.

: De finales del s. VI a.C., fue un aristocrata y magistrado de Mégara que a consecuencia
@ de las guerras y las disputas intestinas de su ciudad perdi6 sus tierras y se vio obligado a
exiliarse. En sus poemas se muestra partidario acérrimo de la aristocracia y del antiguo orden de
cosas, en que ésta tenia todo el poder, y enemigo a ultranza de la burguesia y de la plebe,
responsables de la decadencia economica y politica de ésta. Se convierte en el portavoz de la
protesta y el rencor de los nobles, que por su nacimiento y educacion caballeresca son los “buenos™,
que ahora se ven en la miseria, despojados de sus tierras e incluso arrojados fuera de su patria
porlos“malos”,losquemdamniwm El odio enconado nacido de las guerras civiles y la dura
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lucha por la supervivencia de su clase han ido atemperando los Idt.'tﬂuﬁ unbn:l:),;csu::‘ l;: E)l::c:l lc,a
lealtad mutua y absoluta entre los miembros de la propia clasc o circulo y ¢ 2 (liods "L; b
enemigo, pero con una concepcion realista de la vida, advierte de la necesidad de aco oda

circunstancias, de halagar al enemigo ante su cara, dinigirle palabras blandas [)cﬁcpdc |§ superioridad

innata de la nobleza, pero acentua la necesidad ineludible de dinero. Su poesia deriva directamente

de su experiencia personal y sus mensajes diddcticos son fruto de sus propios sufnmnentos..
Teognis pretende asegurarse de que nadie robe o reivindique sus versos, y para cll.o, segun

dice, ha colocado un sello personal: el nombre del joven Cimno, al que dirige sus pocmas. Sin cmbar.go

en la extensa coleccion de versos elegiacos que ha llegado hasta nosotros bajo ¢l nombre de Teognis,

el Corpus Theognideum, es evidente que no todos son de este autor, pues los que se pueden fechar

pertenecen a épocas muy diversas. En esta recopilacion, que debié formarse en Atenas.y estaba

destinada a los simposios de los hombres, se han agrupado poemas de autores posteriores a él,e

incluso algunos de anteriores, como Sol6n o0 Mimnermo. Es dificil precisar qué poemas pertenccen

a Teognis y cuales no, pero parece evidente que debi6 formarse en torno a un nfncleo original de
composiciones de Teognis, pues hay muchas que pueden identificarse con seguridad como suyas y
muchas otras que podrian serlo. A lo largo de la coleccion se revela una sorprendente unidad de
sentimiento y mentalidad, que es cl reflejo de una ciudad aristocritica que para defenderse de

los ataques de los reformadores y revolucionarios, exagera sus convicciones para justificarse a si

misma, pero también se perciben signos de que, obligada por las circunstanci?s adversas, va
perdiendo su integridad y ya no cree en la posibilidad de practicar lo que antiguamente le exigia

su honor.

3. LA POESIA YAMBICA: ARQUILOCO.
- rasgos generales de la poesia yambica.
- instrumentos de acompafiamiento.
- ocasiones de interpretacién.
- temadtica: la poesia yambica como poesia de invectiva.
- Arquiloco: el problema de su personalidad.
- la ideologia de Arquiloco: individualismo y solidaridad civica.

La poesia yambica nace en el marco del culto a los dioses agrarios Deméter y Dioniso. Los
cultos relacionados con la fertilidad son cultos de tipo orgidstico y en ellos eran frecuentes las
representaciones y alusiones obscenas, las bromas groseras y las invectivas, que se expresaban
en yambos, por lo que “hablar en yambos” podia ser sinénimo de insultar o denostar. Pero al
ser estos dioses de la vida y de la muerte, en su culto se representan también momentos dolorosos. El
yambo pues tiene elementos en comiin con la elegia, pero afiade otros como el sarcasmo, el
ataque virulento y las obscenidades. Aunque unos mismos poetas, por ¢j. Solén, escriben yambos y
clegias, y coinciden también en tener la flauta como instrumento acompafiante, al principio, para

pasar a ser recitados después, la elegia esta mas proxima a la épica por el metro, la lengua yla
ideologia que contiene, mientras que el metro yambico no admite el empleo de la lengua épica y
también su ideologia es diferente.

El poeta que elevo el metro yambico a la categoria de género literario fue

ARQUILOCO DE PAROS [s. VI a.C].

Nace en la isla de Paros, hijo bastardo de un noble llamado Telesicles, al parecer nieto del
Telesicles que hacia el 680 condujo una colonia a la isla de Tasos, y de una esclava. Empujado por la
miseria pas6 a la isla de Tasos, cuyos habitantes se encontraban en continua guerra con los tracios,
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pero se enemisté con sus habitantes y acab6 por ganarse la vida como soldado meranario y
experimento la vida del guerrero en todos sus aspectos. Muri6 luchando contra los habitantes de la
isla de Naxos y una leyenda cuenta que la Pitia expulso del templo a su matador, Calondas. En un
bello distico ¢l mismo se nos presenta como el servidor del dios de la guerra y ¢l agasajado por las
musas. Es el iinico poeta griego conocido que participb en las empresas colonizadoras de su
época, empujado a ello posiblemente por el hecho de que, debido a su nacimiento, no ocupaba una
situacion estable en la ciudad y se veia obligado a mirar por si mismo.
En los fragmentos que conservamos ¢l mismo se nos presenta como muy ligado al culto de
Dioniso y de Deméter y fuentes antiguas lo presentan como el introductor del culto a Dioniso en la
isla de Paros. En las fiestas de estos dioses cantaban coros dirigidos por un exarconte, y el propio
Arquiloco sc nos presenta en ese papel, dirigiendo un coro que cantaba el ditirambo. También hay
fragmentos que en los que aparece participando en el culto de Deméter. Conservamos también un
Himno a Hércules suyos en el que el exarconte cantaba trimetros yambicos y el coro respondia con un
refran siempre repetido.
Arquiloco representa una reacciéon contra los ideales caballerescos de la epopeya:
s confiesa él mismo sin ningiin rubor su bastardia, no se avergiienza de haber arrojado el escudo en una
o batalla para escapar mejor y asi salvar su vida. No disimula realidad de las cosas ni los aspectos
grotescos dg la misma: aunque lucha con sus conciudadanos en la conquista de Tasos y les exhorta a
la batalla, no/olvida que lo que buscan los parios no es la gloria, sino solucionar su miseria, ni de que
sus hazaiias no siempre son heroicas: “siete muertos han caido ... y somos mil los matadores™ Sin o
embargo es también el heredero de la tradicion religiosa de Hessita, para quien Zeus es el [esdodo
P ouardidn de la justicia y de la tradicion homérica de los dioses que defienden una causa 0 a una
ciudad. Y sobre todo no deja de considerarse ciudadano de una polis, a cuyo servicio estd y que
toda su vida y su ideal. Por eso su burla y su sitira, aunque muy violentas, estan al lado de la
—,justicia. Arremete contra el noble Licandres que le ha ofrecido a su hija Nedbule en matrimonio y
uego se la rehisa y contra la propia Neébule por su infidelidad, amenazandoles con convertirles en el
merreir de todos los ciudadanos y con la justicia de Zeus, y a la manera de Ressita, introduce la
*ﬁibula del aguila que engaii6 a la zorra, pero su perjurio fue castigado por Zeus. Segun la tradicion
_""‘padre ¢ hija acabaron por suicidarse, empujados por las burlas del poeta. Se burla del adivino que no
“es capaz de adivinar el robo en su propia casa, de los politicos vanidosos; que como el mono de
¥Pericles, acuden a los banquetes sin ser invitados. Contempla la guerra con los ojos realista y
-*xperimentados de un soldado profesional: siente un odio feroz hacia sus enemigos los tracios, pero
=& ambién hacia su jefe, que se ha enriquecido a expensas de sus camaradas; se toma con bastante
=@:cuanimidad sus azares, sin engreirse ni adornar la victoria y disfruta con los momentos de reposo.
Es el mas individualista y libre de los poetas griegos. Ninguno ha expresado mejor que él
.'l sentimiento tragico de la vida humana y la necesidad de resignacion, que los dioses han puesto
mo medicina de los males sin remedio. Esta al mismo tiempo en la linea de los poetas “sabios”,
ue son consejeros de su pueblo en la accién y en el pensamiento, y en la de los reformadores,
gue propugnan una ideologia mas humana que la de la épica . Es un gran precursor tanto de la
omedia como de la tragedia, tanto del humanismo religioso y el ideal ciudadano como de la

bertad y el individualismo.
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4. LA POESTA CORAL: PINDARO.
- Ia vida de Pindaro.
- Ia ideologia de Pindaro y los valores de la aristocracia grlq'u.
- la religién pindirica: Pindaro y las corrientes érfico-pitagéricas.

- la forma del epinicio.
- poesia y deporte en Grecia.

Sus precedentes sc encuentran en la lirica religiosa, a la que aluden lqs pocmas homtz;'lcloosd.
Se cantaba en las fiestas, bicn por un coro, por dos semicoros, alternando con lnlcn'cr}qloncs <; 0
el coro. Se combinaba con la misica y la danza Simplificando a grandes rasgos, la lirica cora

cantada por todo el coro dara origen a la lirica coral propiamente dicha, y la lirica dialogada entre
Semicoros, o un exarconte y un coro, al teatro. El coro ademss de cantar, danzaba, y las danzas

podian ser de diferentes tipos: procesional, circular, ctc. Eran acciones sacrales, relacionadas con
el culto a un dios y que correspondian a momentos concretos de un ritual. Algunas de sus
denominaciones aluden a ésto, como los ditirambos, en honor de Dioniso, o el pean, en honor de

Apolo. Pero también podia tratarse de un treno en honor de un muerto ilust!'e,'un epital'amlo de
bodas, o un epinicio, que celebraba la victoria de una ciudad, o de un atleta. Asimismo, segt.m las
circunstancias, el coro se componia de jovenes efebos, de doncellas, de niiios, ctc...El fhalecto
empleado es el dérico, con mas 0 menos homerismos. Mas tarde, con Estesicoro, la lirica coral se

convirtié en un género fundamentalmente narrativo, heredero de la epopeya.
La principal diferencia entre el canto coral y el resto de la lirica es que el poeta se

convierte en el intérprete de un grupo, una sociedad o una clase y no exclusivamente de sus ’
sentimientos personales: ¢l poeta compone un canto, generalmente por encargo, para celebrar algin

acontecimiento especial y debe conformar su estilo a la necesidad del momento. Precisamente el
que conservamos restos importantes es uno compuesto en Esparta, en el s, VII

primer canto coral del
» por Aleman para ser interpretado por un coro de muchachas en una ceremonia en honor a una

aC.
diosa cuyo nombre no aparece en los fragmentos. En su estructura influyé mucho el caricter
formalistico y repetitivo de las danzas con las que se acompaiaban, que exigian que las

regular,
letras tuvieran un formalismo similar. Se compone de estrofas, idénticas métricamente a las demas. En
la época de su apogeo se adopté como unidad métrica no la estrofa aislada, sino una triada

compuesta de estrofa, antistrofa y epodo.
El apogeo de la lirica coral corresponde al s. VI-V a.C. Sus representantes, Simonides,
Baquilides y Pindaro, son especialistas que recorren el mundo griego, se asientan durante un tiempo

en corte del tirano Hierén de Siracusa y escriben para las ciudades o particulares que se lo pagan.
Pero sus poemas estén llenos de reflexiones sobre el sentido de la vida humana y no renuncian al
intento de aleccionar a sus oyentes. En cierto modo son los continuadores de los aedos y los

precursores de los sofistas y filosofos. El maximo representante del geénero fue

PINDARO.

Nace hacia el 520 a.C. en Tebas, de una familia noble. Tebas era una ciudad dominada por
la aristocracia, que sentia pocas simpatias por la democracia ateniense. Pertenece por tanto al mundo
arcaico y tradicional de las aristocracias griegas, que en algunas partes del continente griego
| [esistio mas tiempo que en Jonia y Atenas el empuje de las ideologias democriticas e individualistas,
- pero que también en éstas se veia en peligro. Pindaro es importante precisamente porque es el
- mejor exponente de la manera de pensar y de la escala de valores de la aristocracia griega,
“® precisamente en el momento en que ésta esti en crisis. Para Pindaro la finalidad primordial de la
“® poesia es conservar la memoria de las grandes hazaiias en las generaciones posteriores: los

recuerdos mas nobles del pasado sélo existen porque el canto los ha inmortalizado. A su vez el canto

zcircunda a los hombres de un resplandor semejante al de los dioses, les concede una vida
'
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clusa las sombras de

después de la muerte en la memoria de los hombres, ¢ incluso ¢ ilumina in :
sus parientes muertos, por tanto el hombre ha de hacer algo para merecerlo Au"quc(:).“}duo
afirma que canta las proczas en las que ¢l hombre se somete a prucba y sc gana ¢l aplauso de sus e
semejantes, su interés se circunscribe a los grandes de la tierra, que han d‘“‘.os"'d_o e
(valia) innata, debida a su ascendencia divina, o & un favor especial de Ios.dloscs Es }ln poeta
panhelénico, pues cristaliza los ideales de toda la nobleza de las diversas ciudades ng?ng-d
emparentada entre si por sus origenes miticos, lazos de amistad y de sangre y comumfh %
ideas. Sin embargo no todo en Pindaro es tradicional Aparece en ¢l ¢l influjo de las corrientes 4
religiosas drfico-pitagéricas del s. VI, que moralizaban y elevaban la idea de Dios. La re.llglbn c
Pindaro esta muy distante de la de los antiguos dioses homéricos caprichosos, cn.lcles y vnol?ntos.
Es la religion de los siete

y también del racionalismo de los sofistas dec una gencracion mas tarde 3

sabios y de Delfos, basada en la medida y en el reconocimiento por parte del hombre de su

inferioridad respecto al dios. Por otra parte, las nuevas corrientes contra las que lucha, reptrcossel\
pero otr

tadas por la democracia ateniense, alteran algunos de los valores en que ésta CEESL :
simplemente los amplian y difunden al hombre en general, dejando de ser patrimonio exclusivo

de una clase.

Los filélogos alejandrinos dividieron la obra de Pindaro en 17 libros, pero hasta
nosotros sélo han llegado 4. precisamente los que contienen los Epinicios, odas en las que solebra
a los vencedores en los diversos juegos: olimpicos, piticos, istmicos y nemeos, respectivamente.
Estin destinados a ser cantados y danzados por un como (= cortejo del triunfador), bien cn.cl L g
propio lugar del triunfo, bien en su patria a su regreso. Le daban al poeta la oportunidad de insistir
en sus temas favoritos: el elogio del esfuerzo y el riesgo, el de la moderacion en el triunfo. El
éxito obtenido por los vencedores demuestra la excelencia de su estirpe y de su ciudad.

Los Epinicios de Pindaro sos los ejemplos mas antiguos que conservamos de una
composicion de extension limitada perfectamente organizada y cerrada: un proemio, en ¢l que

suele aparecer la tradicional invocacion a un dios o a las musas, la mencién del vencedor y de su
victoria, narracién mitica, que al glorificar la familia o la patria del vencedor, o los Juegos en que ha

triunfado, glorifican también al propio vencedor, que a su vez ha renovado esa gloria, miximas
intercaladas, que sacan conclusiones generales, mostrando el estilo de vida tradicional, que al propio
tiempo se propone como modélico; la composicion se cierra con la técnica de la “composicion en

anillo”, mediante una nueva alusion a la victoria.
Para comprender el significado de los Epinicios de Pindaro hay que tener en cuenta que los

Juegos, a cuyos vencedores estan dedicadas las composiciones, tienen un origen religioso, y son un
acto de culto. En su origen eran agones rituales que propiciaban la fertilidad del campo y los
animales y simbolizaban el cambio dentro del ciclo anual. Mas tarde quedaron mitificados, al

interpretarse como la repeticién de un agén mitico, por ¢j. la carrera de carros en Olimpia, era una

repeticion de la carrera entre Pélope y Enomao. El vencedor de estos Juegos encarnaba en cierto
modo al héroe mitico inicial y el epinicio, o canto de victoria en honor del triunfador, es el heredero

de lo que en principio era un himno propiamente religioso. Por eso no fue nunca un elogio banal
y aparecian en él los temas mas elevados. El poeta asumia un papel casi de sacerdote, a través del

cual el dios comunicaba su sabiduria. En época de Pindaro los Juegos cran ¢l lugar donde las
aristocracias de las ciudades griegas y los reyes de las colonias ultramarinas desplegaban su
riqueza y hacian gala de su areté. Era un mundo interacional de nobles, que competian ante un

publico intemacional. Pero esos mismos Juegos anunciaban un nuevo internacionalismo, de base
igualitaria y humanista. La moral agonal, tipica de la anistocracia, y la doctrina de que la virtud se
hereda sufrieron duros golpes y a la postre prevalecié el valor de la moralidad personal.

A veces Pindaro se queja de la dureza de los tiempos, que le obliga a vender su musa por
dinero, pero es consciente de su papel, que trasluce el del antiguo sacerdote, guia de la comuni-
dad En sus poemas sc enlaza el presente con el pasado, ¢l individuo con su estirpe y su ciudad. Por
medio del simul y del mito el hombre valioso y su hazaiia se ponen al lado de todo lo que hay
valioso en la naturaleza: ¢l oro, el agua, el fuego, los animales nobles, etc. De ese mundo de lo
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