El teatro

T6 yap pipeioBal gupguTov Toig AvBpwTToIg ¢K TaIdWV £aTi kai TOUTW
Slapépouat TV AWV {Wwv 6Tl LIUNTIKWTATOV £aTI Kai TAS aBRTEIS TTol-
€lral BIG pIPRoEWS TAG TPWTAG, Kai TO Xaipelv Toig JIpRpaat avrag. Aik
yap To0TO0 Xaipoual Tag eikovag opwvTeg, 6TI upBaivel BewpolvTag pav-
Bavelv kai guAoyileaBai Ti EkaaTov.

Elimitar, en efecto, es connatural al ser humano desde nifio y se diferencia
éste de los demas animales en que se siente inclinado a la imitacién y a
través de la imitacion adquiere los primeros conocimientos y todos se divierten
con las imitaciones. Pues se alegran al ver las imagenes, porque viéndolas
se aprende y se averigua qué es cada cosa.

Aristoteles, Poética 1448b.

del genio griego que mayor repercusion ha tenido a lo largo de

los siglos. Se hace un breve analisis sobre la importancia de este
género para el mundo contemporaneo y su relacion con el cine. EN el foirrrar undiams somre Heraarse. crorors
apartado de “Lengua” estudiaras los pronombres y el tema de perfecto de| 9 figuras rojas del sigio Va. C. (J. Pérez)
verbo griego. En el de “El Iéxico y su evolucién”, pasaremos revista a algunos elementos compositivos de
palabras espanolas procedentes del griego y a los términos mas importantes de origen griego presentes en
el vocabulario de los estudios de literatura. En el de “Diccionario”, veremos algunos consejos practicos para
su uso. En el de “Grecia y su legado”, tratamos sobre la tragedia y, finalmente, a través de los “Textos”
podras ver algunos fragmentos de obras tragicas.

E | asunto central de esta unidad es el teatro, una de las creaciones

En esta unidad, pretendemos alcanzar los siguientes objetivos:

1. Dominar la morfosintaxis de los pronombres, asi como su correcta traduccion con todos sus matices.
2. Reconocer la formacién morfologica y traducir los perfectos del verbo griego.

3. Reconocer elementos compositivos de palabras espafolas procedentes del griego.

4. Explicar etimolégicamente términos de origen griego utilizados en el estudio de la literatura.

5. Aplicar un método correcto de busqueda en el diccionario, de acuerdo con la importancia de las clases
de palabras que vas a traducir.

6. Interpretar y explicar la importancia del teatro griego y su influencia posterior, asi como reconocer
los rasgos caracteristicos de la tragedia griega, sus autores y obras mas importantes.

7. Analizar y traducir textos originales griegos, breves, seleccionados de obras de teatro.
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El Teatro

El teatro es una de las grandes creaciones de
los griegos. Nacio casi al mismo tiempo que la polis
y, en cierto modo, la imagen del pueblo reunido en
asamblea y los politicos exponiendo sus opiniones
no estd muy alejada de la que ofrecen al
espectador el coro y los personajes que ac-tdan
en la orquestra.

Alcanzo el teatro su pleno desarrollo cuando
abandond sus origenes dionisiacos por los temas
de la leyenda épica. Sin embargo, aunque los
personajes de la tragedia tienen nombres y sufren
_ 41 of situaciones semejantes a las contadas por el mito
e o, o o €. ol 01550 2% 90 9 c932ETY 0 por los poemas épicos, no piensan igual que

ellos, sino que son seres mas cercanos a los
espectadores que contemplan su vida desde el
asiento. Son, pues, personajes contemporaneos
revestidos de pasado.

Esta actualizacion de las historias antiguas fue
la que permitié al teatro sobrevivir a través de los
siglos, abri el camino a todas las manifestaciones
teatrales posteriores e inspir0 y sigue inspirando
a muchos autores, a pesar de la enorme distancia
en el tiempo. Y asi, cuando Galdds o Unamuno,
por citar s6lo dos nombres de nuestra literatura,
adaptan los personajes de las tragedias antiguas
a su época, estan siguiendo el mismo método que
los tragicos antiguos al adaptar a su época las
historias primitivas; por eso el teatro moderno y su
continuador, el cine, son directos descendientes
de aquél que los atenienses de hace veinticinco

N L siglos ponian anualmente ante sus conciu-
Dioniso y dos ménades. Anfora atica de figuras negras hacia 575-525 a.C. (J. Pérez) dadanos.
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1. Lengua
1.1. Los pronombres personales

El griego tiene pronombres personales de 12 persona (sing. €yw yo, pl. (el nosotros), de 22 persona (sing.
aU td, pl. Upeig vosotros) y de 32 persona (sing. oU de él, pl. ageic ellos, aunque para la 3% se usan también
en nominativo ékeivog 0 oUTog 0 6 8¢ y para los demas casos auTog -, -0, que veremos luego). En singular
tienen dos variantes, una, con acento, enfatica y otra atona, no enfatica. En el de 12 persona las formas enfaticas
tienen una ¢- inicial que no aparece en las atonas.

Los pronombres tienen formaciones y desinencias especiales. Las formas de singular son diferentes a las
de plural. Ello es ldgico, porque ‘nosotros’ no es en realidad el plural de ‘yo’ (pues no equivale a ‘yo + yo +
yo', sino a ‘yo + otras personas) y lo mismo puede decirse de ‘tU’" y ‘vosotros’. El pronombre de 32 persona
era reflexivo, por lo cual carece de nominativo. Los pronombres personales comparten con el verbo la categoria
de persona. Véase su declinacion en el Apéndice gramatical.

1.2. Los pronombres reflexivos

Los pronombres reflexivos uautov, -nv a mi mismo; aeautdv, -y a ti mismo; €autov, -nv a si mismo. se
han formado afiadiendo a los pronombres personales el anaférico autog que, ademas, lleva la marca de género.
Indican que el complemento del verbo coincide con el sujeto. En la frase au tUTTTeIg geauTov te golpeas a ti
mismo el objeto directo aeautov se refiere a la misma persona aU que es el sujeto del verbo. Por eso no tienen
nominativo. Véase su declinacién en el Apéndice gramatical.

1.3. Los pronombres posesivos

Los pronombres-adjetivos posesivos en griego se forman sobre la raiz de los pronombres personales y
pueden ser de un solo poseedor o de varios poseedores.

Para un solo poseedor. Se declinan como el adjetivo KaAdg, KaAr, KaAov:

Primera persona €UOG, €un, EUoV mio, mia, mio
Segunda persona 06¢, an, gov tuyo, tuya, tuyo
Tercera persona og, i, Ov suyo, suya, suyo (de él)

Para varios poseedores. Se declinan como PIKpOg, HIKPA, PIKPOV:

Primera persona NUETEPOG, NUETEPQ, NUETEPOV nuestro, nuestra, nuestro
Segunda persona UPETEPOG, UMETEPQ, UMETEPOV vuestro, vuestra, vuestro
Tercera persona OQETEPOG, OPETEPQ, TPETEPOV suyo, suya, suyo (de ellos)

1.4. El pronombre anaférico

El pronombre anaférico es el que hace referencia a una persona, cosa o idea expresada en una frase
anterior. En griego el pronombre anaférico mas usual es autog, -}, -0 (puedes ver la declinacion en el Apéndice
gramatical). Este pronombre tiene varios usos.

a) Cuando va en posicion predicativa, es decir, no precedido del articulo, tiene un valor enfatico, solemne.
Insiste en la importancia de la persona con la que concierta, en que es ella en persona:

O Baaikeug alTog Talpov Ali éBuae.

El rey mismo (el propio rey, el rey en persona) sacrific un toro a Zeus.
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b) Cuando la posicion de auTog es atributiva, es decir, cuando va precedido del articulo, sefiala a la misma
persona o cosa ya citada en otra oracion (normalmente la anterior 0 una de relativo inserta):

0O altog Baaileug, 6¢ Talpov Al éBuae, £moinae ToUg TTOAEWS VOUOUG.

El'mismo rey (el citado rey, el mismo rey de antes) que sacrifico un toro a Zeus, hizo las leyes de
la ciudad.

c) Sin articuloy en funcion de pronombre equivale al pronombre personal de 32 persona (le, lo, la, los, las)
con valor de anaférico salvo en nominativo:

0O Kukhwy €v 10 avTpw ERAewe auToug.
El Ciclope los vio en la cueva.
Se debe evitar traducirlo dos veces: los vio a ellos.

d) Usado en genitivo (y regido por un nombre) puede tener valor posesivo, como los pronombres personales.
También encontramos este uso en dativo (posesivo):

TOAwV vopoBETG AV Kai of ABnvaiol alTol VOHOUS £TTEiTavTo.

Solén era legislador y los atenienses obedecieron sus leyes (las leyes de él).

Oi TpIGKovTa TUPAVVOI VEAS VOOUC £TToinaav Kai oi ABnvaior aUT@V VOHOUS AdIKoug ival VOUIZOV.
Los Treinta tiranos decretaron nuevas leyes y los atenienses consideraban que eran injustas sus
leyes (las de ellos).

OU xpAuaTa QUTQ £TTIV O ITTTTOG.

El caballo no es propiedad suya (lit. para él).

e) Ademas de auTdg encontramos un anaférico en acusativo uiv que equivale a le, /a, lo, a él, a ella, a
ello (es frecuente en Homero y en la lirica).

Tiunaov ol vidv, Ol PIv vOv Ayauéuvwy ATipnaey.

Honra a mi hijo, porque ahora Agamendn lo deshonro.
Aétrag pnTpi @IAn €v xeIpi £TieI kai pIv TTPOCETTTE.

Le puso a su querida madre una copa en la mano y le dijo.

1.5. El pronombre reciproco

La reciprocidad, es decir, el intercambio de la accion de un verbo, se expresa en griego por medio del
pronombre reciproco aAAAAOUG uno a otro / unos a otros, que carece de singular y de nominativo plural y esta
formado sobre el indefinido GAog otro. Se puede traducir a espafiol por uno a otro / unos a otros, se 0 mutuamente.
Declinacién en el Apéndice gramatical.

AMAAoug 8¢ TTAUVODEV.

Nos injuriaremos unos a otros / mutuamente.

Xpfiv yap petpiag gig aAARAoug @iAiag BvnTtoug avakipvaaba.

Pues es necesario que los mortales mezclen entre si / mutuamente amores moderados.

0,
-------
o

Recuerda

RN

<

El griego tiene pronombres personales de 12, 28y 32 persona, en singular y plural. Pueden ser tonicos o atonos.

Los pronombres reflexivos se han formado afiadiendo a los pronombres personales el anaférico autdc.

Los pronombres posesivos se forman sobre la raiz de los pronombres personales.

alTog tiene varios usos: enfatico (é/ mismo), de identidad (el mismo), anafdrico (le, la, lo) y posesivo (en genitivo,
su).

pIv es un anaférico en acusativo y equivale a le, /a, lo.
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1. Traduce las siguientes frases y comenta los valores del pronombre auToG:
a) "Hkouaga 6¢ Tote alTo0 Kai TTEPI 0ikovopiag ToIadE.
b) Evonoev fipwa Mayaova: aui 8¢ piv ai Kpartepai aTixeg AoTaTiV Aoav.
c) To0T10 6 6pdG épyov auTAG £aTi.
d) Méya pév kAéog autf) €atal.
e) OikodvTo €v T} aUTH) TTOAEL.
f) Ta dpyupia alT® WEENA ECTI.
g) Ti Aéyopev autoug sivat;
h) Ar aito TodTt0 ToI00uEV TOUTO.
i) ®epekhog xepaiv emiararo Tavroia TEUXEIV: EEoxa yap piv EQIAeiTo MaAAag ABnva.
j) Ei¢Béhoig map’ autdv pavedvelv, Toigl T& aUTA.
k) Karapavlavopeyv amo TRV alTiv £pywy autous Travu dduvamoug évrag'.
) AmopAéwag i autov, EAeye: Ti Aéyeig, W Kpe;

1.6. Expresion de la idea de posesion en griego

En griego, igual que en latin, so6lo se usan los adjetivos - pronombres posesivos si hay duda de quién es
el poseedor:

Ev 6¢ 1 Aakedaipovi 0 £uog dolAog o’ £dedoikel £av 0¢ dedin 6 aog doUAOG EE, ...

En Lacedemonia mi esclavo te respetaria; y si tu esclavo me respetara ...

Por eso no se usan en frases como:

Mepi TG OWTNPIOG TNV TTPOTOdOV ETTOINTAMNV.

Realicé mi intervencion por vuestra salvacion.

1. Elarticulo delante del sustantivo expresa el objeto de posesion no enfatica, si el poseedor es el sujeto:

‘EKaaTOg TV dNUIOUpYQV TNV TEXVNV KAADG £¢EIpYaleTo.
Cada uno de los artesanos hacia bien su oficio.

2. El genitivo de los pronombres personales de primera y segunda persona, reflexivos o no reflexivos, y
del anaférico autog, -n, -o (véase arriba en el anaférico) expresa la posesion con las siguientes
equivalencias: Jou = €U0g, Gou = gag, NUWV = NUETEPOG, UPQV = UPETEPOG. También se utiliza con valor
posesivo el genitivo €autod, -A¢ y su plural éautdv:

0 £U0GC @iNog = 6 pou @iAog / 6 iAo pou.

Mi amigo.

OUd’ £TeBopuPNTO Wou 1 WUXA.

Ni se habia alterado mi alma.

Trv £autol yvwunV ATTEPaAIVETO ZWKPATNG TTPOG TOUG OMIAOTVTAG QUT.
Sdcrates revelaba su pensamiento a los que lo frecuentaban.

3. Los posesivos £uog, NUéTepog, adg, UpETepog se emplean para enfatizar la posesion. Se colocan entre
el articulo y el nombre o después del nombre:

Oi ¢uoi gilol kaholal pe EUdaipoviav.
Mis amigos me llaman Felicidad.
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<% Recuerda

v La posesion se expresa en griego mediante:
e El articulo, si el poseedor es el sujeto;
e El genitivo de los pronombres personales de primera y segunda persona, de los reflexivos y del anaforico;
e Los posesivos EUOG, NUETEPOG, OOG, UPETEPOG.

(> Actividades

2. Traduce las siguientes frases y explica por cual de los procedimientos estudiados esta expresada la posesion:
a) Expfv Toic dpxoual Toi¢ UpeTépoig Trapadoival’.
b) O marp pou E¢Emepye kar’ Eutopiav.
c) "Epxerai n Mavdavn mpog TOV TaTéPQ.

e) Ouk aioxUvovtal TG aUT@V TTOAEI 0UTWE AvOpWS SIaBévTeg’,
f) Tic i karnyopia £aTiv, £ NG A £ur) DIABOAR YEYOVEY;
g) O matAp auTol TéBvekev.

1
I I
I I
I I
I I
I I
I I
I I
I I
I I
i d) Tov adeApov Kai TOV iaTpov TOV EuauTtol Emepya, TV ppwatiav pHou SnAwaovTac’. :

I
I I
1 1
I I
1 1
I I
1 1
I I
1 1
I I
1 1

ol

1.7. Verbos: tema de perfecto

El perfecto tiene el valor aspectual de resultado presente de accion pasada. Por ello, Aé-Au-ka significa tengo
desatado y Aé-Au-pai estoy desatado. Algunos verbos griegos los traducimos con un significado distinto en el
tema de perfecto frente a los demas temas para recoger este valor aspectual de resultado presente de accion
pasada. Asi KT@-opal que en presente se traduce yo adquiero, en fut. KTi-gopal yo adquiriré, en aor. EKTn-oaunv
yo adquiri, en el perfecto kéktnuai significa yo poseo, yo tengo, expresando asi el resultado presente de haber
adquirido.

Con el tema de perfecto se forman el perfecto (que tiene todos los modos: indicativo, imperativo, subjuntivo,
optativo, infinitivo y participio), el pluscuamperfecto y el futuro perfecto. Véanse los paradigmas completos en
el Apéndice gramatical.

La reduplicacion, ademas de las desinencias, es la caracteristica del perfecto en todos los modos. De ella
se hablara mas abajo.

l. Perfecto activo en k

Las desinencias de perfecto en -ka (llamado en algunas gramaticas perfecto débil) forman el perfecto activo
en diversos verbos:

e Verbos con raiz terminada en vocal: Aé-Au-ka de AU-w.

e Verbos contractos que alargan la vocal final de la raiz: Te-Tiun-ka de Tipd-w, TTe-Troin-ka de ToIE-w,
0e-0NAw-ka de dnAo-w.

e Muchos verbos en liquida y nasal forma el perfecto afiadiendo las desinencias al tema acabado en liquida
o0 nasal: fiyyeA-ka de dyyéAA-w (raiz dyyeA-); Té-@ay-ka de @aiv-w (raiz gav-).

112

R E S 4p



REQ 4«4

o Ten en cuenta que en algunos casos se forma el perfecto con la raiz en grado cero (¢€aTaA-ka de
0TéM-w, raiz ateh-; €pBap-ka de @Beip-w, raiz eBep- y en grado cero ataA- y eBap-; Té-Ta-ka de
Teiv-w, raiz Tev-, en grado cero Ta-. Se debe tener en cuenta que con la raiz de perfecto se forman el
perfecto medio-pasivo: €-ataA-pai y £-@Bap-uai; el futuro pasivo: ataA-n-gopal y ¢Bap-n-copar y el
aoristo pasivo: £-aTaA-n-v, £-¢Bap-n-v, de aTEM-w y de @beip-w, respectivamente.

o Hay que saber que en algunos casos el perfecto se forma sobre una variante de la raiz acabada
en vocal larga: B¢-BAn-ka de BaA-w, raiz BaA-, BAn-; pe-péAn-ka de péA-w; ve-véun-ka de vép-w,
TE-TUN-KO de TEV-w (raiz Tep-, TUN-); estos casos suelen estar recogidos en los diccionarios.

o Porulimo, hay un grupo de verbos, cuya raiz termina en -v, que forma el perfecto en -ka con eliminacion
de la nasal: ké-kpl-ka de Kpiv-w juzgar, ké-kAi-ka de kAiv-w inclinar, acostarse, Té-T-ka de Tiv-w pagar.
También con estas raices de perfecto se forman el perfecto medio-pasivo: ké-kpi-pal, Ke-KAi-pai y
Té-TI-ual; el futuro pasivo: kpi-Brigopar de Kpiv-w, KAI-Bfgoual de kAiv-w, y TI-Brigopai de Tiv-w, y el
aoristo pasivo: £-kpi-0nv, £-kAi-Bnv y €-Ti-Bnv respectivamente.

e Verbos en dental 8, 7, 8 en los que desaparece ésta sin dejar rastro ante -ka: mé-mel-ka de 1eib-w,
ve-vOpI-ka de vopil-w.

o Verbos atematicos, que forma también el perfecto activo con la terminacion -ka: 1é-6n-ka de Ti-6n-p;
gl-ka de i-n-pr; £-otn-ka de i-oTn-p1 y dé-dw-ka de Bi-duw-JI.

Il. Perfecto activo sin k

Un gran numero de verbos forman su perfecto uniendo directamente la terminacion -a sin - a la raiz (algunas
gramaticas lo llaman perfecto fuerte): presente @ey-w huir perfecto Té-@euy-a, presente TEUT-w enviar perfecto
TTE-TTOWTT-0; presente onm-w pudrir perfecto gé-ont-a, presente @aiv-w mostrar (raiz gav-) perfecto me-env-a
(con alargamiento de la vocal de la raiz, lo que supone una alternancia breve-presente / larga-perfecto).

Son frecuentes los perfectos sin k con vocalismo -0- en la raiz, alternando con -¢- en el presente y @ en
aoristo: presente Aeit-w dejar, aoristo €-Aim-ov, perfecto Aé-hoitr-a; presente TpéQ-w alimentar, criar, aTpEQ-w
volver, retorcer, perfecto T€-Tpo@-a y €-0Tp0@-a; presente Kreiv-w, perfecto é-ktov-a. Otras veces hay grado @
en presente, -€- en el aoristo y -0- en perfecto: presente yi-yv-ouai llegar a ser (raiz -yv-), aoristo £-yev-ouny,
perfecto yé-yov-a.

Existen restos de alternancia vocalica entre singular-grado pleno / plural-grado cero en el perfecto 0id-a yo
sé: singular: 0id-a, 0igB-a, 0i6-¢, plural io-pev, io-Te, io-aal.

lIl. Perfecto activo aspirado

Los verbos con raices terminadas en labial B, 1, ¢ y en velar o gutural y, K, x forman el perfecto sin -k-

cambiando las labiales y las velares en las correspondientes aspiradas @ y x: €-1p1¢-a de Tpif-w, PE-BAe-a
de BAETT-w, TE-TTOUQ-a de TEPTT-W, Yé-ypa@-a de ypag-w, KE-KpuP-a de KPUTIT-W.

IV. Perfecto medio - pasivo
Se forma uniendo las desinencias primarias -pai, -oai, -Tai, -peba, -a6¢, -vrai a la raiz reduplicada:

Aé-Au-pai de AU-w, Te-Tiun-pai de TIWG-w, flyyeA-par de ayyéAA-w, etc. Los verbos terminados en oclusiva labial
y velar asimilan sus consonantes a las terminaciones.

Los verbos terminados en consonante labial producen las siguientes asimilaciones:

B, M @+p>ppy
Bmoe+a>y
B,m@+T>TT
B,mo+6>¢0
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Los verbos terminados en gutural o velar producen las siguientes asimilaciones:

Y, K X+ H>y
V,K,X+0>¢
Y, K X+ T>KT

Y, K X +68>x8
Los verbos terminados en dental, 9, 1, 6 ante y, T, 6 cambian la dental en a; y la pierden ante .

o Perfecto medio-pasivo de Tpif-w

TE-TPIR-pal > TETPIY-al

TE-TPIB-0aI > TETPIYOIN

TE-TPIB-TQI > TETPITT-TON
Te-TPIB-peBa > Te-Tpiy-ueba
-1pIB-Be > TéTPI-BE’
Te-TPIB-LEVOI €ia1 > TE-TPI-pévoOl €ioi”

1 La -0- de la terminacién -oBe desaparece entre las dos consonantes. | 2 | aforma de la 3 pl. es perifrastica porque resultaria de
dificil pronunciacion: * Te-Tpi-vral. Evidentemente, si el sujeto es femenino sera Te-Tpip-pévai €iai y si es neutro, Te-TpIP-péva €0Ti segun
la regla de que el sujeto neutro plural lleva el verbo en singular: Ta {Qa TPEXEL.

o Perfecto medio-pasivo de mpdog-w (< TPaK-y-w)
TE-TTPAK-PAI> TTE-TTPAY-JAI
TE-TTPOK-00QI > TTE-TTPagal
TIE-TTPOK-TQI > TTE-TTPAK-TA
Te-TTPAK-PEBa > TTE-TTPAY-HeBa
TE-Tpak-6¢ > me-mpay-Oe
TIE-TIPOK-EVOI €iTi > TTE-TTpay-LEVOI €iai

o Perfecto medio-pasivo de meif-w

TE-TTEIB-pal > TTE-TTEIg-Jal
me-re1f-oal > mé-Tel-oal

ME-Tre10-Tal > Té-TreI0-Tal
Tre-Treif-peba > me-eig-peba
mE-Te10-6 > ME-TE10-O¢
TIE-TTEIB-UEVOI €iai > TTe-TTEIT-Pévol €iai

V. El pluscuamperfecto activo y medio

El pluscuamperfecto es el pasado del tema de perfecto. Solo existe en indicativo. Como tiempo pasado, lleva
aumento delante de la reduplicacion propia de todo el tema de perfecto. Su formacion es analoga a la del perfecto
correspondiente, es decir, si el perfecto se forma con -ka el pluscuamperfecto se forma con -kelv 0 -kn: €-Ae-AU-Kelv /
-kn. Si el perfecto es aspirado, el pluscuamperfecto también, asi al perfecto Té-Tpigp-a corresponde el pluscuamperfecto:
E-Te-TpiP-€Iv / £-Te-TPi@-N. A un perfecto sin -k, es decir, con terminacion -a, corresponde un pluscuamperfecto sin -k,
con terminacion -eiv / -n. Asi al perfecto yé-yov-a, corresponde el pluscuamperfecto é-ye-yov-eiv.

La voz medio-pasiva se forma con las desinencias secundarias: -unv, -go, -10, -yeba, -aB¢, -vro: de AU-w:
€-Ae-AU-Unv, é-Aé-Au-ao, etc. En los verbos en oclusiva (labial, velar y dental) se producen las mismas asimilaciones
que en el perfecto medio-pasivo.

o Pluscuamperfecto medio-pasivo de TpiB-w

€-TE-TPIR-UNV > €- TETPiP-UnV
¢-1é-1pIB-00 > - TETPIYO

€-TE-TpIB-TO > €- TETPITT-TO
€-Te-TPIP-peba > é- 1e-Tpip-peda
€-1€-TpIB-B > €- TETPIQ-OE i
Te-TPIB-pévol Aoav > Te-TpIp-pévol oav'

1 La forma de la 32 pl. es perifrastica porque resultaria dificil de pronunciar: * Te-1pI-vTo. Evidentemente, si el sujeto es femenino sera
Te-TPIP-UEVQI ROQV Y Si es neutro, Te-TpIU-péva A segun la regla de que el sujeto neutro plural lleva el verbo en singular: & {Qa TPEXEL
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o Pluscuamperfecto medio-pasivo de paog-w (< TpaK-y-w)

E-TIE-TTPOK-UNV > E-TIE-TTPAY-UNV
€-TIE-TTIPOK-00 > €-TTé-TTpaco
E-TIE-TTPOK-TO > €-TTE-TTPOK-TO
E-TIE-TIPAK-pEBa > E-Tre-Tpdy-peda
E-TIE-TIpaK-0¢ > £-Tré-Trpay-Be
TIE-TTPOAK-HEVOI ROV > TIE-TTPAY-HEVOI ROAV
o Pluscuamperfecto medio-pasivo de meiB-w
E-TIE-TIEIB-UNV > €-Tre-TrEig-unv
€-TIE-T€16-00 > €-TTé-TTEI-00
€-TIE-TIEIB-TO > €-TTE-TTEIT-TO
€-Tre-ei6-ueba > €-e-reio-peba
€-TIE-Te16-6¢ > €-Tré-Trelg-Oe
TIE-TTEIB-PEVOI NOQV > TTE-TTEID-EVOI ROAV
VI. El futuro de perfecto activo y medio

El tema de perfecto también presenta un futuro en todos los modos, muy poco usado. En voz activa tiene
forma perifrastica y se forma con el participio de perfecto activo + el futuro correspondiente del verbo €ipi.

Futuro perfecto activo de AUw

AeAukwg, AeAukuia, AeAUKOG ggopal habré desatado
gael habras desatado
€aTal habra desatado

AeAukdreg, Aehukuial, AeAukoTa £0opeba habremos desatado
€0eaBe habréis desatado
ggovtal habran desatado.

Uno de los pocos ejemplos de este futuro perfecto activo es el siguiente:
Kai 10 déovT £a0peBa EyvwkOTES Kai AOywv pataiwy armAAayuévol.
Y habremos decidido lo que hace falta y nos habremos liberado de discursos vanos.

El futuro perfecto medio-pasivo se forma con el tema de perfecto AeAu- + las terminaciones del futuro medio:
-gopal, -an/-gel, -geTal, -aoueda, -geabe, -govTal.

Futuro perfecto medio-pasivo de AUw

AeAU-oopal me habré desatado
AeAu-gel/-an te habras desatado
AeAU-geTaN se habra desatado
AeAu-gopeba nos habremos desatado
AeAU-geaBe 0s habréis desatado
AeAu-govtal se habran desatado.

A veces se utiliza una perifrasis formada de participio + verbo €iui para expresar este futuro; he aqui un
ejemplo del final de la Anabasis de Jenofonte:

AUTOG d¢ AeAupaapévog Tf €autod dEN TavTaTTaaiv 0oITo.
Y él seria totalmente perjudicado en su propia fama.
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1.8. La reduplicacion

La reduplicacion es un fendmeno fonético que marca los perfectos de los verbos griegos en todos los modos,
aunque existen restos de ella en otros temas del verbo griego.

La reduplicacion consiste en la repeticion de la consonante inicial con la adicién de una €: de AU-w desatar,
Ae-Au-ka; de TIpG-w honrar, Te-Tiun-ka; de Troié-w hacer, Tre-roin-ka; de dnAd-w mostrar, de-6nAw-ka.

Los verbos cuya primera consonante es una aspirada, @, X, 6, reduplican con la sorda correspondiente, porque
no puede haber dos aspiradas en silabas consecutivas por la ley de la disimilacién de aspiradas (recuerda que las
consonantes griegas en contacto asimilan, y en silabas consecutivas disimilan): de  @IAé-w amar, Tre-@iAn-ka; de
XWwpE-w retirarse, ke-xwpn-ka; de 8U-w sacrificar, hacer un sacrificio, T€-8u-ka.

Los verbos que tienen dos consonantes en la silaba inicial solo reduplican la primera de ellas si es oclusiva
y va seguida de liquida A, p 0 nasal y, v: de dpa-w hacer, 6¢-6pa-ka; de TANPO-w llenar, Te-TARpw-Ka; de
Vvé-w soplar, Té-Tveu-ka, en este verbo el radical es Tveu-, pero la u solo se mantiene ante consonante,
mientras que ante vocal se consonantiza en F y se pierde (Trveu-w > Tvéw).

Los verbos que empiezan por kT-, reduplican con la K: de kTa-opai adquirir, K€-KTn-pai y los que empiezan
por v- con la y: de pI-uvA-oK-w recordar (raiz pvn-) Pé-pvn-pai.

El perfecto toma una ¢- como reduplicacion en todos los modos, en las raices que empiezan por dos consonantes
diferentes a las estudiadas mas arriba o por una consonante doble: de aTpé@-w volver, retorcer €&-a1p0Q-q,
€-0Tpap-pai; de atepavo-w coronar, £-aTepavw-ka; de i-aTn-pi colocar (raiz ata-) €-atn-ka; de {nTé-w buscar,
¢€-(ATn-ka; de weud-w engariar, £-weua-pail; de EU-w rascar, pulimentar, £-§ua-pal.

El perfecto de los verbos que empiezan por la consonante simple ¢ toma una ¢- y duplica p: de pdr-w coser,
zurcir, €p-pap-pal; de pé-w correr, manar, £p-pun-ka; de Priy-vu-pI romper £p-pnx-a, £p-pny-pa.

Las raices que empiezan por vocal alargan ésta para formar la reduplicacion, de la misma forma que lo
hacen para el aumento temporal: de 6p606-w enderezar wpbw-ka; de ayyéAA-w anunciar, fyyeA-ka; de
¢pyad-opar trabajar, €ipyaa-uai, este Ultimo verbo comenzaba por F, luego la F se pierde y €-€ contraen en e
*¢Fepyaa-pal > gipyaa-pal.

o Reduplicacién atica

Esta reduplicacion consiste en la repeticion de la vocal y la consonante inicial y el alargamiento de la
vocal inicial de la raiz: de dkou-w oir, perfecto dk-nko-a; de dAcig-w untar, perfecto aA-nAip-a y medio
AA-nAip-pai; de 6pUaa-w cavar perfecto op-wpux-a; de éAauv-w empujar, perfecto EA-Aa-ka, medio
EN-Nha-pai; de eAéyx-w refutar, perfecto éA-nAey-pai; de éyeip-w despertar, perfecto éy-fiyep-ka y medio
€y-Nyep-pa.

o Lugar de la reduplicacién

La reduplicacion en los verbos compuestos de preposicion va siempre entre el preverbio y la raiz del
verbo: de ava-Au-w, ava-Aé-Auka, de kat-epyad-oual, kat-gipyaad-pal. Las preposiciones terminadas en
vocal pierden la vocal ante otra vocal inicial del verbo (o del aumento), con la excepcion de dugi, Tepi
y Tp0, tal como se ha dicho al estudiar el aumento en la Unidad 3.

o El aumento del pluscuamperfecto en perfectos reduplicados con vocal

Los verbos que reduplican el perfecto con una €-, no suelen tomar mas aumento en el pluscuamperfecto:
de atéA\-w enviar perfecto activo é-ataA-ka, medio é-ataA-pai, pluscuamperfecto medio é-aTéA-pnv. Los
verbos que empiezan por vocal, en general, mantienen en el pluscuamperfecto el mismo alargamiento
del perfecto: de dyopeU-w arengar, perfecto nydpeu-ka y pluscuamperfecto fyopeu-kn; de aipé-w coger,
perfecto fjpn-ka, pluscuamperfecto fpR-kn.

Otros verbos que aparentemente no tienen reduplicacion (porque estad camuflada por la evolucion
fonética), conservan en el pluscuamperfecto la misma reduplicacion del perfecto sin afiadir aumento: de
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AapBavw tomar, coger, perfecto activo €iAng-a, medio-pasivo €ikny-pal, pluscuamperfecto activo
eikng-civ; de Aayxavw tener o recibir por suerte, perfecto activo €ikny-a, medio-pasivo €ikny-pal,
pluscuamperfecto activo eiAfx-€Iv; GUA-Aéyw recoger, reunir, juntar, perfecto medio-pasivo guv-gikey-ua,
pluscuamperfecto medio-pasivo guv-eIAéy-unv; peipopal participar de, perfecto medio-pasivo €ipap-
pai, pluscuamperfecto medio-pasivo ipdp-pnv.

««s* Recuerda

v Lareduplicacién, ademas de las desinencias, es la caracteristica del perfecto en todos los modos.
v Perfectos activos en K.
o Verbos en vocal: AU-w — Aé-Au-Ka,, TIG-W — TE-TIPN-KQ, TTOIE-W - TTE-TT0IN-Ka, dNAG-w — de-OnAw-Ka, Ti-On-pi
- T6-Bn-Ka, i-n-pi - €i-ka, i-0TN-p1 - £-0TN-Ka, Bi-dw-pi - dE-Ow-Ka.
o Verbos en liquida: dyyéM-w - flyyeA-ka, aTEAN-w — EaTaA-ka, @Beip-w —~ £QBap-Ka, BAM-w - BE-BAN-Ka, PEA-W
- PE-PEAN-KQ.
e Verbos en nasal: @aiv-w — TE-Qay-Ka, TEIV-W —~ TE-TA-KQA, VEU-W — VE-VEUN-KA, TEUV-W — TE-TUN-KA.
e Verbos en dental o, 1, 6 (desaparece ésta sin dejar rastro ante -ka): meiB-w — TE-TeI-Ka, VOMIC-W —~
VE-VOUI-KQ.
v Perfecto activo sin k
Algunos verbos unen directamente la terminacién -a sin -k- a la raiz: @evy-w - TE-QEVY-Q; OATT-OPAI —~
ge-anT-a, Qaiv-w — Té-env-a; con vocalismo -0- en la raiz, alternando con -¢- en el presente: Acim-w, —
AE-AOITT-0i; TPEQ-W / OTPEP-W — TE-TPOY-Al / E-OTPOYP-Q, KTEIV-W — E-KTOV-QI, TIEPTT-W / TIE-TTOUTT-; con grado @
en presente y -0- en perfecto: yi-yv-opal - yé-yov-a.
v Perfecto activo aspirado
Verbos terminados en labial y en velar o gutural: TpiB-w — TE-TpIQ-0, BAETT-W — BE-BAEQ-Q, TIEUTT-W — TIE-TTOPQ-Q,
YPAP-w ~ VE-yPaQ-0, KPUTIT-W — KE-KPUP-OL.
v Perfecto medio pasivo
Une las desinencias primarias a la raiz reduplicada: AU-w - Aé-Au-pai, TIHG-w - TE-TIUN-HaI, AyYEAA-w —
AyyEA-pal.
v El pluscuamperfecto

Se forma de la misma forma que el perfecto correspondiente: perfecto -ka, pluscuamperfecto -keiv o
-kn: €-Ae-AU-kelv / -kn. Perfecto sin -k, pluscuamperfecto sin -k: -€iv / -n: perfecto yé-yov-a, pluscuamperfecto
€-ye-yov-eiv. Perfecto aspirado Té-Tpig-a, pluscuamperfecto aspirado é-Te-Tpig-€iv / -n.

(> Actividades

R R e L e e e o e e e e = 1
1 1
I : 3. Analiza las siguientes formas verbales, indicando de qué verbo son. Debes utilizar el diccionario: :
[ KEKTWHAI, AeAUKQaI, TETIMAKWHEY, TIETTOINKEVA, E0eONAWKEI, NYYEAKOIUI, E0TAAKWG, £BAPKWAl, €BERARKETAV, !
! HEUEANKOG, TIEPAYKA, VEVEUNKOITE, TETURKAWEY, TIETIEIKOTE, VEVOUIKQ, KEKPIKOG, KEKAIKE, ETETIKEGQV ]
: 4. Analiza las formas verbales y traduce el siguiente texto: :
! Muia eutregoloa eig xUtpav kpéwg Emeidn U 100 (wpol arotviyeaBar Epelev, £gn pog éautv: “aAN
! Eywye Kai BERpwKa Kai TTETWKA Kai AEAoupal- kav AmoBavw, oUdEV pol PEAE”. :
| |
e r " rrr’*’rUU“’4UUr"rYU“r“’YU'“’r7"Y7“/"'T’"“T''""“T’"TrT€T'’"'’"'é'T’éT—rrrrrrrroormmrms ol
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2. El lexico y su evolucion
2.1. Aprendizaje del vocabulario (|)

Las técnicas para el aprendizaje del vocabulario de una lengua en general, y del griego en particular, estan
en funcion del criterio que se elija. En cada situacién se debe echar mano de uno u otro. Se puede ir de palabras
castellanas relacionadas etimolégicamente con el griego al étimo griego (es lo mas recomendable cuando se
inicia uno en el estudio del griego); relacionar la palabra griega con su familia |éxica; relacionar la palabra griega
con su campo semantico; fijarse en los significados que aportan prefijos y sufijos a una raiz determinada;
relacionar la palabra con las expresiones fijas en las que funciona una palabra dentro de la lengua.

Del castellano al griego

En el diccionario de la Real Academia Espafiola se documentan unas cinco mil palabras con raiz griega.
Es, sin duda, el griego la segunda lengua que mas palabras aporta a la nuestra después del latin. Se debe
tener en cuenta que la mayoria de las palabras griegas presentes en nuestra lengua pasaron previamente por
el latin. Es muy importante recordar la transcripcion de griego a latin y de latin a castellano tal como se ha
estudiado en el primer curso. Asimismo, se deben repasar los valores de los principales prefijos (Unidad 8) y
sufijos (Unidad 9).

Se puede empezar por lo més préximo, vocabulario que se refiere a hombre / humano y mujer. Si te encuentras
con el sustantivo dvBpwtog, -ou, a través de su transcripcion latina anthropus, facilmente puedes recordar
palabras castellanas que tienen relacion etimolégica con el sustantivo griego:

— antropocentrismo (teoria que sitta al hombre como centro del universo)
— antropologia “ciencia que estudia el ser humano”
— antropdlogo “estudioso de la antropologia”

— antropoldgico “relativo a la antropologia”, aqui aparece el sufijo —ico (muy frecuente en latin —icus y en griego —ikog) que expresa
‘pertenencia a’ o ‘relacion con’).

En las tres Ultimas palabras se encuentra otra raiz altamente productiva en castellano y muy frecuente en griego -logo, -logia, -
I6gico que tiene que ver con el sustantivo Aoyog, palabra, dicho, expresion, tratado, discurso, y con el verbo Aéyw, decir.

— antropofagia “costumbre de comer el hombre carne humana”

— anftropdfago “que come carne humana”

— antropomorfo “con forma humana”,

— antroponimia “estudio del origen y significacion de los nombres, dvopa, propios de persona”.

También se halla esta misma raiz en segundo miembro de compuesto en palabras espaniolas como:

— filantropia “amor al género humano”

— fildntropo “que ama a los seres humanos”
— misantropia “odio al género humano”

— misantropo “que odia al género humano”.

Con las anteriores palabras castellanas se aprende con facilidad que GvBpwrroc, -ou significa ser humano, hombre.

Lo mismo ocurre con yuvr, yuvaikog mujer; su significado se puede aprender a través de:

— gineceo “habitacion para mujeres”
— ginecologia “estudio de las enfermedades propias de las mujeres”
— ginecdlogo “persona que se dedica a la ginecologia”.
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La raiz aig, Taiddg, nifio se encuentra en las palabras castellanas:

— pedagogia (de Taidaywyia educacion) “ciencia que se ocupa de la educacion y la ensefianza”

— pedagogo (de Traidaywyog esclavo que se encargaba de llevar los nifios al colegio) “persona que tiene como profesion educar
alos nifios” y en el adjetivo pedagdgico (de Taidaywyikdg relativo a la educacion de un nifio).

— pediatra “médico de nifios”
— pediatria “rama de la medicina que se ocupa de la salud y enfermedades de los nifios”.
En las dos Ultimas palabras se halla otra raiz griega, iatp-, relacionada con:
— el sustantivo iatpog, médico,
— el verbo iarpeliw, ser médico, curary
— el adjetivo iarpikog, concerniente a la medicina o a los médicos, medicinal, curativo.

Como se puede observar esto es como tirar de una cereza: salen unas enganchadas en las otras. Lo mismo ocurre
con las palabras griegas y de cualquier idioma indoeuropeo: salen unas raices enganchadas en las otras.

Raices griegas convertidas en elementos compositivos del espafiol

En las palabras anteriores aparecen algunas raices griegas formantes de palabras espafolas convertidas en primer
0 segundo elemento de compuesto, de tal manera que aun no existiendo como palabras autdnomas en nuestra lengua,
el diccionario de la Academia introduce estos elementos de compuesto como lemas. Estas palabras griegas no son los
prefijos o sufijos que se veran mas abajo, sino sustantivos, adjetivos o verbos, cuyos significados en griego se deducen
facilmente de sus compuestos en castellano. Hemos estudiado estos componentes mas ampliamente en el apartado de
La identificacién del étimo griego en términos de la lengua castellana y la definicion etimoldgica de los mismos.

2.2. El lexico de origen griego de la Literatura

Llamamos literatura a la utilizacién artistica (oral o escrita) de una lengua y al conjunto de obras producidas
mediante este principio en un lugar o en una época determinada. Fueron los griegos quienes disefaron los
patrones bajo los cuales se podia presentar la literatura. Estos modelos son conocidos por el nombre de géneros
literarios y, aunque hay otros géneros y subgéneros, basicamente son: la épica, la lirica y el drama.

La épica toma su nombre de €mog, palabra, y es el género narrativo por excelencia. En principio era cantada,
de ahi que al intérprete de esta poesia se le llamara d0186¢, aedo, cantor, sustantivo derivado a su vez de
deidw, cantar. El verso épico se llama hexametro, ¢€auetpog, de €€ seis y uérpov medida, porque consta de
seis medidas o pies. Los personajes principales del relato épico se llaman fipweg, héroes, y sus hazafias son
npwikai, heroicas. Estos héroes llevan con frecuencia epitetos (¢mibetov, sobrepuesto) épicos, es decir,
sobrenombres distintivos de su caracter.

El género lirico es el mas variado desde el punto de vista tematico y formal. Su nombre deriva de Aupikog,
canto con acompafnamiento de lira (\upa); aunque también de otros instrumentos, como la kiBdpa, citara, de
donde procede, a través del arabe, guitarra.

Segun los temas, podia ser:

— elegiaca, de é\eyog, canto de duelo;

— yambica, cuyo nombre deriva de iapfog, yambo, pie métrico formado por una silaba larga y una breve;

— mélica, de péhog frase musical.

Segun los intérpretes, la lirica podia ser monédica (udvog, uno'y doiddg, cantor), interpretada por un solista,
o coral (x0pog, coro), cantada por un coro.

Los poemas liricos suelen dividirse en tres partes:

— proemio (Trpooipiov, de TTpd, delante y oiuog, camino), el que abre camino, parte introductoria;
— centro (kévTpov, punto equidistante, centro), parte intermedia;

— epilogo (¢miAoyog, discurso afiadido), parte final.
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Entre las composiciones liricas son frecuentes las que recogemos en el siguiente cuadro:

— epitalamios (émBahdpiog, nupcial, de £, sobre y 8dAauog, habitacion del matrimonio) ‘canciones de boda’;
— partenios (TapBéviog, virginal), ‘canciones himnicas entonadas por muchachas’;

— epinicios (€mvikiov, triunfal, de &mi, sobre y vikn, victoria), ‘canciones de victoria’, especialmente en honor de los
triunfadores en los certamenes atléticos;

— epigramas (€Tiypappa, inscripcion, de i sobre y ypauua letra, inscripcion, relacionada con ypdow, escribir)
composiciones breves de tono satirico;

— encomios (¢ykwyiov, alabanza), cancién entonada por un coro para alabar a un personaje;

— epitafios (¢mTagiog, sepulcral; de £mi, sobre y 1d@og, sepultura), ‘composiciones poéticas para poner sobre la
tumba'’.

El drama (dpdpa accion, de dpaw realizar, llevar a cabo) es la representacion de una historia mediante la
accion de personajes. Los autores de este género literario se llaman dramaturgos, de dpdua, dpapaTog y £pyov
obra. Se conoce este género también con el nombre de teatro (B¢atpov, lugar para un espectaculo, de Bedopa
mirar, contemplar), por el lugar donde se representaba la historia (la terminologia basica del teatro se explica
en las unidades correspondientes).

Donde mas se nota la presencia del Iéxico griego en la literatura es en las figuras retéricas (de pnropikn,
que es ‘el arte de bien hablar’, la actividad del pritwp orador, de €ipw decir) y los llamados tropos (1pdtog vuelta,
giro, de TpéTw, volver, girar), es decir, ‘uso de las palabras en un sentido distinto del que les es propio’. Los
principales tropos o figuras retéricas los resumimos en el siguiente cuadro:

— metafora (uetagopd, traslacion, de petd, mas alld y gépw, llevar), comparacion tacita entre dos elementos de significado diferente;

— metonimia (uetovupia, de petd, cambio y dvupa, nombre), designacion de una cosa con el nombre de otra, que esta con ella en
una relacion de causa - efecto;

— sinécdoque (auvekdoxn, de auvekdexopal, recibir juntamente), extension, restriccion o alteracion de la significacion de las palabras
para designar un todo con el nombre de una de sus partes, o viceversa; un género con el de una especie, o al contrario; una
cosa con el de la materia de que esta formada, etc.;

— alegoria (GMnyopia, de dAog, otroy dyopeuw, hablar, arengar), metéfora continuada a lo largo de un poema para dar a entender
mediante un sentido figurado una accién real;

— hipérbaton (UmrepBartov, que se puede atravesar; invertido, traspuesto, de UtrepBaivw, sobrepasar, trasponer), alteracion del orden
normal de las palabras en la oracion, o de las oraciones en el periodo;

— andfora (avagopd repeticion, recurso, de dvagépw, subir, volver atras), repeticion de una o varias palabras al comienzo de una
frase;

— antonomasia (dvrovopaaia, de dvrovoudlw, llamar o designar a su vez, con nombre distinto), sustitucion de un nombre por el de
una cualidad que le corresponde de manera inconfundible;

— ironia (gipwveia simulacion, de eipwvelopal, burlarse, simular, fingir), expresion, dentro de un enunciado formal serio, de un contenido
burlesco;

— paronomasia —también puede decirse paranomasia- (rapovopaaia, de Tapd, al lado y 6voua, nombre), colocacion proxima en la
frase de dos vocablos fonéticamente parecidos; sea por etimologia o por pura casualidad;

— paradoja (Tapadota, de Tapd contray d6&a opinion, creencia), union de dos ideas en apariencia irreconciliables;

— hipérbole (UmrepBoAn, de Urép, mas alld y BaMw, arrojar), aumento o disminucidn exagerado de la verdad de aquello de que se
habla;

— parafrasis (Tapagpaaig, de Tapa, junto a'y epdaig, locucion), explicacién o interpretacion ampliada de un texto para ilustrarlo o
hacerlo mas claro;

— sinestesia de guvaigbnaig, de alv, junto, cony digBnaig, sensacion, sensacion simultanea, derivado, a su vez de guvaigBavopal,
sentir al mismo tiempo). La sinestesia, pues, une dos imagenes o sensaciones procedentes de diferentes dominios sensoriales;

— pleonasmo (TAcovaapiog, de TAeovadw, sobreabundar, ser redundante), afiade algun vocablo a la oracion para darle expresividad,
pero innecesario para su comprension;

— itotes (Amotng, simplicidad, de Adg, tenue), también llamada atenuacion, presentacion de lo que se dice en forma de negacion
delicada;

— prosopopeya (Tpogwrrotroiia, de TpdawTToV, aspecto de una personay ToiEw, hacer), atribucion de cualidades humanas a seres
inanimados, dotandolos de habla. Se aplica también el término cuando se hace hablar a personas muertas o ausentes;

— quiasmo (xlaopdg, de x1a{w, entrecruzar, poner en forma de X7), presentacion de los miembros de dos secuencias en orden inverso.
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También se utiliza terminologia griega en la métrica, por ejemplo,

— hemistiquio (nuiaTixiov, de AuI-, medio y atixog, linea, verso), cada uno de los dos miembros, iguales
0 no, en que una cesura divide al verso;

— estrofa (aTpoon, vuelta, conversion, de aTpéw, volver), cada una de las partes de algunas composiciones
poéticas compuestas con el mismo nimero de versos y ordenadas de modo igual.

(> Actividades

5. Indica a qué figura retdrica de las estudiadas pertenecen las siguientes expresiones:
a) Se produjo un elocuente silencio.
b) Con tantas prisas no te ha salido muy bien el ejercicio.
c¢) No hay extension mas grande que mi herida.
d) Mis hijos dos en un batel despido.
e) Sube para arriba el ascensor a toda prisa.
f) Coged de vuestra alegre primavera el dulce fruto.

3. Diccionario (IV)

Algunos consejos practicos

Una vez que hemos revisado los elementos que componen un articulo de diccionario y los factores que hay
que tener en cuenta para identificar el valor que debemos darle a una palabra en una traduccion concreta, es
bueno que tengas en cuenta algunos consejos practicos a la hora de usar el diccionario.

Busca sélo cuando hayas identificado las formas y las funciones de las palabras de la frase

El diccionario puede ser tu enemigo si lo utilizas nada mas tener ante la vista el texto que vas a traducir.
Una mala eleccion del significado en la primera palabra te puede despistar completamente sobre el sentido de
lo que vas a traducir y provocar que te equivoques al elegir los sentidos de las palabras siguientes, con lo
que el resultado puede quedar muy lejos del debido.

Asi pues, antes de abrir el diccionario debes leer atentamente cada frase, descomponerla en los elementos
que la forman y ver qué clase de palabra es cada una (nombres, adverbios, preposiciones o verbos) y sus
funciones sintacticas. Una vez que lo sepas, podras ya mirar en el diccionario.

No des ningtin significado por seguro hasta que no hayas terminado de traducir la frase

Si escoges al azar un significado que esta mal y no tienes presente que puede estar mal, no habra manera
de traducir la frase. Si el resultado de lo que has buscado no tiene sentido, revisa cada uno de los elementos.
Los griegos no decian cosas raras.

Una vez leido el texto, fijate en el tema de que trata

Conviene saber de qué habla el texto y qué clase de texto es. Si es una fabula, puedes encontrar animales
que hablan, pero eso no pasara en un texto historico. Si hay un contexto de batallas, puedes encontrar referencia
a caballeria, maquinas de guerra 0 maniobras. Y asi sucesivamente. Por otra parte, si tenemos una idea del
conjunto, podremos luego colocar cada frase en ese conjunto.
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Selecciona, al principio, los sentidos mas generales

Como norma general, conviene seleccionar, cuando todavia no has pulido la traduccion, los sentidos mas
generales del diccionario. Asi, poner mejor que colocar o establecer, decir, mejor que articular, proferir. Cuando
estés seguro del sentido de la frase, elige ya un verbo mas especifico. Si tienes frases como: Fulano puso un
libro en la estanteria puedes traducir colocd. Pero si tienes la gallina puso un huevo no vale coloco.

Busca primero el sujeto y el complemento y, sin perderlos, busca entonces el verbo

También como norma general, es mas facil determinar el sentido del verbo que necesitamos si sabemos
antes cual es el sujeto y el complemento, ya que generalmente los sustantivos tienen menos sentidos que
los verbos. Como consejo “casero” es muy Util mantener un dedo metido en la parte del diccionario en que
viene cada palabra para poder consultar a la vez los sentidos del sujeto, del verbo y del complemento. Haz
mentalmente la operacion de poner el sujeto y el complemento y ve poniendo en medio los sentidos del verbo,
para ver cuales dan sentido.

Por ejemplo:

0O yewpyog épyadetar TV yAv. Son claros 0 yewpyog el labradory v yfv la tierra. Los ponemos “a ambos
lados” del verbo y en medio los sentidos del verbo que da el diccionario:

trabaja
elabora
cultiva
produce
el labrador fabrica |a tierra
construye
ejecuta
realiza
causa
Enseguida ves que los sentidos adecuados son frabaja (el mas general) o cultiva, mientras que los demas
son imposibles.
Un ejemplo
Ejemplifiguemos todo lo que hemos visto con un pequefo parrafo de Jenofonte:

EvraiBa Kupw Baaileia Av kai Tapadeigog peyag aypiwv Bnpiwv TARENG, @ ékelvog £Brpeusy Ao irmou,
OmoTE yupvaaoal BouAoiTo £aUTOV TE Kaii TOUG ITTToug.

o Busca primero los verbos y subrayalos. Son fjv, £8rjpeucv, yupvaaarl y BouAorro. El primero es facil y
debes saberlo, impf. de ¢ipi ser, el segundo tiene aumento y acaba en -ev asi que sera un tiempo
secundario, yupvaaai es un infinitivo de aoristo (luego tiene que depender de otro verbo) y fouAoito
es un optativo. Observa que todavia no vamos a buscar nada en el diccionario.

e El segundo paso es ver qué nexos introduce cada uno de los verbos. Ves una conjuncion copulativa,
kai, pero no une verbos, sino dos sujetos, Baadileia y TTapadeigog. En cambio, el relativo d introduce
un verbo, €0npeuev. Por Ultimo, 616Te es una conjuncidn temporal, que introduce la oracion de BouAoito.
Si tienes un optativo en una oracioén subordinada que depende de una principal en pasado, ya sabes
que es un optativo oblicuo. En cuanto a 1€ kai tampoco une oraciones, sino dos acusativos éautov y
Toug irroug. Como hay un verbo en forma personal y otro en infinitivo, parece claro que el infinitivo
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depende del verbo en forma personal y que los acusativos podran ser sujetos o complementos directos
del infinitivo.

o Eltercer paso es ir frase por frase, viendo ya detenidamente los elementos que la componen.
a) EvratBa Kupw BaaiAeia Av Kai TTapadeioog péyag aypiwv Bnpiwv TARPNG.

EvradBa es un adverbio que significa alli o entonces. Debemos dejar la decision para cuando
traduzcamos la frase entera. El verbo es fjv y lleva dos nominativos Bagieia y Tapadeioog.
Concierta con uno de ellos, lo que es corriente en griego. Hay un dativo Kupw. Debes recordar
que el verbo sercon dativo se traduce tener. Asi que en tu traduccion el dativo va a ser el sujeto
y el verbo vas a traducirlo como tener, pero en pasado. El dativo es de la segunda, luego debes
buscar Kupog o Kipog. En efecto encuentras la segunda forma, que es el nombre de Ciro, rey
de Persia. Asi pues, ya sabes de qué estamos hablando. Se describe algo que tenia Ciro, el
rey de Persia y lo que hacia alli. Lo que tenia son dos cosas, porque estan unidas por kai. La
primera es Bagikeia y la segunda Tapadeloog.

Mapadeioog significa segun el diccionario parque, paraiso, Edén, cielo. Por muy rey de Persia
que sea, no parece que Ciro pudiera tener el cielo ni el paraiso. En cuanto a Edén es una palabra
propia de la Biblia, que es un texto ajeno a un rey de Persia. Te queda como Unica opcion parque.

BaaiAeia figura con los sentidos reina, princesa, hija del rey. No parece a primera vista que haya
problema. Ciro es un rey, luego puede tener una hija. Pero no podemos aceptar una frase como
Ciro tenia una hija y un parque. Nadie dice frases como fengo una madre y un Audi a menos que
esté de broma. Algo va mal, pues. Volvemos a mirar el diccionario y encontramos inmediatamente
después BaaiAeiog dentro del cual esta el sustantivo 10 BaaiAeiov que significa morada regia, palacio.
En plural serian palacios. Es mas légico, pues, Ciro tenia palacios y un parque.

Tomemos ahora la secuencia Tapadelgog Péyag aypiwv Bnpiwv TAREnS. Hay dos adjetivos en
nominativo, péyag y mAnpng, y dos palabras en genitivo, aypiwv Bnpiwv. El primero tiene los
sentidos grande, espacioso, extenso, alto, elevado, largo, profundo, ancho, crecido, etc. Piensa
cuales de estos adjetivos puede decirse de un parque. No valdran sentidos como alto, elevado,
profundo, crecido. Si grande, espacioso o extenso. En cuanto a Arjpng nos da los sentidos lleno
(se da la indicacion de que rige genitivo de aquello de lo que esta lleno, lo que nos resuelve
qué funcion tiene dypiwv Onpiwv), y luego harto, ahito, que sdlo puede decirse de personas o de
animales, no de un parque. Por su parte, Bnpiov nos dice el diccionario que es lo mismo que 6np
y ésta significa animal selvatico, animal de presa, fiera, etc. animal selvatico es una cursileria 'y
animal de presa, técnico. Parece que fiera esta bien. Y dypiog significa agreste, silvestre, salvaje,
fiero, cruel, violento. No parece adecuado traducir fieras fieras, ni fieras agrestes ni fieras violentas.
Asi que fieras salvajes es una buena opcion. Ahora es cuando debemos decidir qué hacemos
con évtal0a, si lo traducimos por alli o entonces. Y esta claro que si hablamos de un lugar en
el que hay cosas es mas logico alli. Queda, pues, la frase asi:

Alli tenia Ciro palacios y un parque grande, lleno de fieras salvajes.

b) & ékeivog €Bnpeuev amo immou, El sujeto es claramente ékeivog aquél. Se refiere, naturalmente, a
Ciro; & es un relativo, en nominativo o acusativo neutro plural. Como ya tienes un nominativo
evidente, tendra que ser acusativo. Como es neutro, su antecedente es Onpiwv. Asi que ya sabes
que Ciro hacia algo con fieras. Busca ahora £0rpeuev. Le quitas el aumento y la desinencia
secundaria y buscas 6npetw. Te dice el diccionario que es lo mismo que Bnpaw. Significa cazar,
cautivar, coger cautivo fig. (figurado) captarse, ganarse a alguien, buscar con afan y perseguir.
No imaginamos que Ciro cautivaba a las fieras, ni que las captaba o se las ganaba. Lo mas
evidente es que las cazaba. En cuanto a itrmrou, es el genitivo de la palabra que significa caballo
y &1 con genitivo significa de, desde. Incluso el diccionario trae el giro d¢’ iTmwv desde los
caballos, e. e. (esto es) a caballo. Asi que ya lo tienes claro: que aquél cazaba a caballo.
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C) OTOTE yupvaaal BoUAOITO £QUTOV Te Kai TOUG ITTTTOUG.

Introduce la frase una temporal que significa cuando. No hay nominativo, luego el sujeto sigue
siendo Ciro. El verbo Bouhopai tiene muchos sentidos, pero el mas general parece ser querer.
Depende de él el infinitivo de aoristo yupvaaoai. El presente no puede ser yupvaw (seria yupviaa),
asi que debe haberse perdido algin fonema antes de la sigma. Probablemente una dental. Asi
que podemos buscar yuuvadw, yuuvatw, yuuvaw o, si el presente es con yod, yupvalw o
yupvartw. El unico que encontramos es yupvalw. Significa ejercitar o adiestrar (luego, siguen
significados para la voz media que no nos sirven). Los complementos directos son el reflexivo
€autov y Toug irroug. Ninguno de los dos es problematico. Queda asi:

Cuando queria ejercitarse a si mismo y a los caballos.

(> Actividades

" 1
E 6. Haz las mismas operaciones del ejemplo con el texto siguiente. i
] Ald |J<,§OOLAJ ¢ 100 japa§sifjo‘u ps‘T ()‘Mahiavépog (flom. de Maiavdpog, -0 Mfaandro) TTOTOHOG i OE Trr]ya! autol :
I €igIv €k TV Baaieiwv- pel d¢ kai dia T KeAavwv (gen. plu. de Kehaivoi, -Qv los celenos, un pueblo) moAews.
E 1. Estas cuatro frases se construyen con el mismo verbo. Siguiendo los procedimientos indicados, traducelas y di i
[ por qué has escogido cada uno de los valores del verbo eémaivéw que figuran en el diccionario. I
i a) Ei dikaia oiodaiv, altoug émaivéoual 1T TOUTW. i
! b) Emmveae 10V aTpatnyov, o1l TV TOAIV £TTOMOPKNTE. :
! c) Emfveoe 1Ov aTpatnyov v TOAIV TTOMOPKEIV. :
i d) Emveoe 1) atpatny® OTe aUTOC TV TTOAIV ETTOAIOPKNTE E
b wll

4. Grecia y su legado. El teatro

Formalmente el teatro viene a ser una sintesis de los otros dos géneros,
épica y lirica. Del primero tomo6 principalmente los temas, las historias y los
personajes, y del segundo, la musica, algo de la danza para los coros y la
variedad métrica. Podriamos decir que nacio de la lirica y crecio y llego a la
perfeccidn gracias a un nuevo tratamiento de los temas épicos.

Su nombre griego, B¢arpov, deriva del verbo Bediopal que significa mirar
detenidamente, observar. Era, pues, un espectaculo que ponia ante los ojos
del espectador una historia dramatizada, es decir, contada mediante la accién
de personajes, no narrada. La representacion, o imitacion, es el rasgo mas
esencial del teatro: unas personas reproducen ante nuestros ojos la vida de
otras a las que estan suplantando, o sea interpretando.

Danza de satiros al son de Ja lira tocada por El teatro griego se presenta bajo tres modalidades: la tragedia, la comedia
Dioniso. (Kilice de figuras rojas de 500-480 a. C.). -y g| drama satirico, de los cuales sin duda la mas importante es la tragedia.

El gran paso de convertir antiguas formas de representacion de tipo carnavalesco en una manifestacion
literaria de altura se atribuye a Tespis, que habria compuesto la primera tragedia propiamente dicha, con un
solo actor y un coro, hacia 534 a.C.
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4.1. Las representaciones

Las obras de teatro (la tragedia y el drama satirico, ademas de la comedia, que veremos en la unidad siguiente)
se representaban en Atenas como un acto litdrgico, culminacion de las grandes fiestas en honor de Dioniso. Estas
fiestas eran: las Leneas, las Dionisias rurales y las Grandes Dionisias (o Dionisias urbanas).

Las Grandes Dionisias se celebraban en Atenas el mes de Elafobolion (marzo-abril). Comenzaba la fiesta
el décimo dia del mes con una espectacular procesion religiosa en la que se portaban falos en honor del dios
y terminaba con los sacrificios y libaciones que los diez estrategos ofrecian en el recinto del templo de Dioniso.
Para participar en las fiestas dionisiacas era necesario que los poetas presentaran sus obras a concurso
convocado por el arconte-epdnimo, es decir, el magistrado al que correspondia la maxima autoridad durante
el afo, para que se procediera a una seleccidn previa (podian participar incluso poetas extranjeros). Soélo
tres autores de tragedia y cinco autores de comedia (tras la guerra del Peloponeso, se redujeron también a
tres) eran seleccionados. Las obras seleccionadas se representaban una sola vez. Cada poeta tragico tenia
que presentar normalmente tres tragedias y un drama satirico. En ocasiones el poeta presentaba sus obras en
forma de trilogia (tres tragedias con el mismo tema). El poeta comico solo presentaba una obra.

Los gastos de la representacion los costeaban los llamados coregos (xopnyoi). Eran ciudadanos muy ricos,
designados también por el arconte, a los que se imponia un impuesto especial (Aeiroupyia). La adjudicacion de
las coregias se hacia por sorteo. Los gastos de puesta en escena eran considerables, de ahi que tuviera mucha
importancia para el poeta que el corego fuera generoso en el gasto. Entre las misiones del corego estaban: la
seleccion de cantores profesionales que componian el coro y la de los actores (hasta el 449 a. C. no se organizaron
concursos de actores), el pago del vestuario, los ensayos y el local para ensayar. A partir del 405 la coregia se
encarg6 a dos coregos debido al empobrecimiento de la ciudad por la guerra del Peloponeso, hasta que Demetrio
Falereo suprimio la coregia e hizo que fuera el Estado el que se encargara directamente de los gastos.

El director del coro (816aakakog) solia ser el propio poeta, que a veces participaba también como actor
(podia haber un subdirector, Utrodidaakalog). Las mujeres no formaban parte del grupo de los actores, aunque
si podian asistir al teatro.

Se daban tres premios: a los coregos, a los poetas y a los actores. Recibian una suma de dinero y una
corona de hiedra y eran inscritos, al igual que los titulos de las obras premiadas, en las listas (d10agkahia)
conservadas en archivos del Estado. El premio fue otorgado al principio por los propios espectadores, pero
mas tarde la bulé (asamblea) y los coregos confeccionaban una lista con los jueces que debian juzgar las obras.

4.2. La puesta en escena

Toda puesta en escena de una obra de teatro necesita de un medio fisico donde llevarla a cabo
adecuadamente y unos elementos especificamente teatrales.

En Atenas Pisistrato construyo al lado de la capilla de la Acrdpolis una orquestra (6pxnatpa), es decir, un
lugar para que el coro pudiera danzar (6pyéopai), en el que también se alzaba el altar del dios (BupéAn). En torno
a la orquestra se disponia el publico para mirar (Bedopai); mas tarde, aprovechando la ladera de la Acropolis,
se pusieron unas gradas portatiles de madera (ikpia) para mayor comodidad y desde alli se contemplaba el
espectaculo (B¢atpov). Después las gradas se hicieron de piedra y detras de la orquestra, para que los actores
pudieran cambiarse, se dispuso una especie de barracén de madera (oknvr), que luego se construiria con
materiales mas nobles y una decoracion mas lujosa. Delante de la escena estaba el proscenio (TTpoakrviov),
donde se colocaban los decorados (kataBAfuaTa).

Los elementos teatrales necesarios son los siguientes: los actores (Utrokpitai), los coreutas (xopeutai) o
miembros del coro, los musicos (flautistas, aUAntai y citaristas, kiBapiarai), las mascaras de los actores
(mpoowrtov) y el decorado (kataBArnpara).

Los actores, que tenian que tener buena voz, buena pronunciacion y ser buenos cantantes, ademas de la
mascara y el traje (xiTwyv, ipaTiov), vestian un calzado alto llamado coturno (k68opvog).
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En los primeros dramas (todos ellos perdidos), la representacién estaba a cargo de un solo actor
(mpotaywviatrg) y del coro. Esquilo introdujo un segundo actor (deutepaywviaTic) para enfrentarlo dialégicamente
al protagonista. Sofocles anadié alun otro mas; este nimero de tres actores nunca crecio, si bien a veces
intervenian en la representacion nifios y personajes mudos.

4.3. La tragedia: origen y estructura

La tragedia griega es una representacion dramatica y lirica, de una historia tomada por lo general de las leyendas
heroicas. Su accion es tratada seriamente y sus personajes estan revestidos de gran dignidad.

Segun Aristoteles, se origino en el ditirambo (a0 £¢apyxoviwv Tov diBUpapBov de los entonadores del
ditirambo), un canto ritual en honor de Dioniso. Hacia 620 a. C. Arién de Metimna dot6 este tipo de composicion
de la suficiente calidad literaria para que pudiera ser incorporado a la lirica coral.

En 535 a. C. el tirano Pisistrato trajo de Eleuteras (una aldea entre el Atica y Beocia) el culto y la imagen
de Dioniso, y depositd ésta en una capilla en la ladera sur de la Acropolis; para rendir homenaje al dios, instaurd
su culto y la fiesta de las Grandes Dionisias, en las que se convocaban concursos de tragedias, cuyo primer
vencedor (535-534 a. C.) fue el poeta Tespis.

Al parecer, en Eleuteras Dioniso era venerado con el epiteto de macho cabrio negro (uehavaiyig) y por
eso sus oferentes se disfrazaban de machos cabrios de este color. Posiblemente de aqui viene el nombre de
la tragedia Tpaywdia, de Tpayog macho cabrio y wdn canto, canto del macho cabrio.

Una tragedia griega suele empezar con la entrada del coro cantando y situandose en la orquestra en torno
al altar de Dioniso colocado en el centro. A esta entrada solemne se le llama parodo (mapodog entrada), que
Aristoteles define como “el primer parlamento entero del coro” y que con frecuencia va precedida de un prélogo
dicho por un personaije, a veces por el coro mismo, en el que se da al espectador explicacion del tema de la
obra y otros detalles.

Durante el desarrollo de la tragedia el coro tiene tres o cuatro intervenciones mas, llamadas estasimos
(palabra que significa algo asi como cantos a pie firme, es decir, sin danza), que suelen dividirse en distintas
estrofas y antistrofas, para terminar, a veces, en un epodo. Entre los cantos del coro se intercalan los parlamentos
de los personajes, llamados episodios (intervenciones dialdgadas en medio del canto), cada uno de los cuales
puede tener varias escenas, es decir entradas y salidas de personajes. Con la Ultima intervencion del coro,
llamada éxodo (£§0dog salida), acaba la representacion.

4.4, El drama satirico

Es un tipo de teatro analogo a la tragedia en cuanto a la forma y el tema, pero de tratamiento humoristico
y ligero. Recibe su nombre del coro, cuyos miembros aparecian como satiros, seres desvergonzados y traviesos,
mitad hombres y mitad machos cabrios, que formaban el séquito de Dioniso.

Segun la tradicion, fue Pratinas de Fliunte, dramaturgo del Peloponeso, quien invento el drama satirico y lo
introdujo en las competiciones tragicas a fines del siglo VI a. C. A comienzos del V a. C. cada concursante
presentaba tres tragedias acompafadas de un drama satirico, es decir una tetralogia; pero después sélo se
representé uno por competicion.

Como tema de este género teatral podia emplearse cualquier leyenda apta para ser tratada burlescamente.
Hoy sélo conservamos integro un drama satirico, el Ciclope de Euripides, pero sabemos que los compuestos
por Esquilo, de cuyos Arrastradores de redes (sobre la leyenda de Perseo) conservamos abundantes fragmentos,
eran muy apreciados por el publico. Asimismo, conservamos parte de los Sabuesos de Sofocles.
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4.5. Autores de tragedia

Aunque hubo muchos poetas creadores de tragedia y de notable calidad, sélo
conservamos obras completas de tres de ellos: Esquilo, Séfocles y Euripides.

Esquilo, cuya vida transcurre entre 525 y 456 a. C., escribié unas 90 obras de las
cuales solo siete han llegado a nosotros completas. Son las siguientes: Los Persas
(472 a. C.), Las Suplicantes (468-458), Siete contra Tebas (467), La Orestia (458),
Unica trilogia que se ha conservado completa, que consta de las tragedias: Agamenan,
Coéforos (vertedoras de libaciones) y Eumeénides, y finalmente, aunque no sabemos
si es anterior a la Orestia, Prometeo.

Para Esquilo el teatro debe ser un gran espectaculo sostenido por la fuerza colectiva  [Ff
del coro, de ahi que los pasajes cantados por el coro ocupen aproximadamente la ’
mitad de la obra. Suele el coro representar a la comunidad afectada por la accionde |
la tragedia e interviene en la accion misma, continuando asi, aunque perfeccionado,  Esqui, verdadero creador del teatro
el primitivo papel de los coros en los rituales dionisiacos. como gran espectaculo.

Ademas de por la fuerza dramatica de sus coros, Esquilo contribuy al desarrollo de la tragedia por la introduccion
del segundo actor, lo cual permitié una verdadera accién dramatica. Esquilo también es un innovador en el
tratamiento de los temas, pues convierte los mitos y las leyendas locales de Grecia en expresiones dramatizadas
de los problemas universales del hombre: su destino, su relacion con los dioses, su comportamiento ético.

Séfocles, que vivio entre 496 y 406 a. C. aproximadamente, compuso segun la tradicion
123 obras de las que han llegado a nosotros los titulos de 114. Lamentablemente solo
conservamos siete enteras: Ayante, que es quiza la mas antigua, Antigona (hacia 440
a. C.), Edipo Rey, Las Traquinias (hacia 420), Electra, Filoctetes, representada en 409, y
Edipo en Colono, obra péstuma, que se represent6 en 401 a. C.

A diferencia de Esquilo, Séfocles prefiere la creacion de piezas sueltas a las trilogias.
Establece un nuevo estilo de teatro basado en la accion de personajes individuales,
por ello en sus obras disminuye la intervencion del coro, aunque eleva el nimero de
sus miembros de doce a quince. La importancia que concede a los personajes
individuales es la razdn de otra de sus innovaciones, la introduccién de un tercer actor,
lo que da mas versatilidad al didlogo, que a partir de ahora puede ser entre dos o
tres personajes. Una tercera aportacion de Sofocles al desarrollo del teatro es el
enriquecimiento de los decorados, lo que acrecentaba la vistosidad del espectaculo.

Soéfocles, el estudioso de las pasiones
humanas a través de la tension dramatica

Sofocles toma los temas de la leyenda heroica tradicional pero modernizando el caracter de sus personajes,
lo que los hace menos mitoldgicos, es decir, mas reales y creibles.

Esquilo ofrecia en la escena un visién teoldgica y una reflexion sobre las causas
del dolor, en la medida en que dichas causas afectan a toda la sociedad, a una ciudad,
0 un grupo; por eso principalmente tiene en sus obras tanta importancia el coro. Séfocles,
en cambio, individualiza el sufrimiento, por eso son para él tan importantes los
personajes. Siente una especial predileccion por el esquema tradicional del héroe
poderoso y luego abatido.

Euripides nacio el afio 485 a. C. y murié en 406. Conservamos las siguientes 19 obras
suyas: El Ciclope, Alcestis (438 a. C.), Medea (431 a. C.), Hipdlito (428 a. C.), Hécuba
(425a. C.), Andromaca (425 a. C.), Los Heraclidas (430-427 a. C.), Las Suplicantes (429
a. C.), Heracles (421 a. C.), Las Troyanas (415 a. C.), Ién (413-412 a. C.), Ifigenia en
Tauride (414 a. C.), Helena (412 a. C.), Electra (417-415 a. C.), Orestes (408 a. C.), Las
Fenicias (412 a. C.), Ifigenia en Aulide (409 a. C.), Las Bacantes (406 a. C.) y Reso, ~ Etripides llevd Ia critica social y Ia refle-

xién filoséfica por primera vez a la

sobre cuya autoria ha habido algunas dudas. orquestra.
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Euripides no es tan habil con los recursos teatrales como Séfocles, pero si sabe, en cambio, dar a sus
personajes un patetismo que dejara huella en el teatro helenistico y en el romano.

Los elementos méas caracteristicos de sus dramas son los siguientes:

Inicia sus obras por prélogos, recitados por un solo actor —en lugar de los dialogados de Séfocles- en los
que se cuentan los acontecimientos anteriores a la accion de la tragedia.

Da un tratamiento nuevo a las leyendas heroicas, a menudo con un espiritu
critico contra los héroes tradicionales y los dioses, que suelen ser para Euripides
simbolos de poderes irracionales.

Considera que los destinos humanos estan guiados por la fortuna.

Muestra un gran interés por los personajes femeninos (la mayor parte de sus obras
conservadas llevan nombre de mujer) a los que dota de nueva caracterizacion. Las
mujeres en Euripides se mueven por sentimientos personales y por las propias pasiones,
sin idealismos.

Critica duramente muchos principios tradicionales considerados intocables por la
sociedad ateniense, como la superioridad del hombre sobre la mujer o del griego sobre el
barbaro o como la virtud de la guerra.

vy A
ggﬂfjj‘g dispone a dar muerte a su madre,  Utiliza la tragedia como un foro para exponer sus ideas, sus inquietudes o su acfitud
Anfora de figuras rojas, s. V a. C. (J. Pérez)  inconformista, de tal manera que a veces no se sabe si es un tragico que filosofa, o

un filésofo que hace tragedias.

Para todo ello se sirve Euripides de la retorica sofistica, del tono sentencioso, de largos prélogos explicativos
o del recurso al deus ex machina, esto es, de un dios que aparece al final de la obra para arreglar conflictos
que la accion dramatica habia llevado a una situacion irresoluble. Se llama asi porque el dios aparecia en
escena colgado de una especie de grua (unxavn, latin machina), como si viniera del Olimpo o del cielo.

El dramatico fragmento que aqui reproducimos pertenece a la Ultima escena del tercer, y Ultimo, episodio
de las Coéforos de Esquilo, que es, como hemos visto antes, la segunda tragedia de la trilogia llamada
Orestiada. En él Orestes rechaza los argumentos de su madre y trata de justificar la accion que va a cometer
empujado por unas fuerzas superiores que no puede evitar.

Los personajes que intervienen son Orestes, hijo de Agamendn y Clitemnestra, Clitemnestra misma'y
Pilades, compafero de Oreste.

ORESTES Pilades, ¢qué hago?, ;he de matar a mi madre?
PILADES ¢Acaso quieres que sean vanos los oraculos que Loxias'
pronuncia en su templo v la fidelidad del juramento?
Créeme, no hay enemigo peor que los dioses.
ORESTES Tu ganas y me aconsejas bien.
(ahora dirigiéndose a Clitemnestra)
iVamos!, voy a matarte a su lado,
pues cuando estaba vivo lo preferiste a mi padre.
Ahora muerta vas a reposar junto a él, puesto que tanto
lo quieres y has despreciado a quien debias amar.
CLITEM. Yo te crié y quiero hacerme vieja a tu lado.
ORESTES  (Tu, la asesina de mi padre, quieres vivir conmigo?
CLITEM. La Moira®, hijo mio, fue la culpable de aquello.
ORESTES  Pues también ahora la Moira ha dispuesto tu muerte.
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CLITEM. ¢ Es que no temes, hijo mio, las maldiciones de tu madre?
ORESTES  Pero si después de parirme me arrojaste al infortunio!
CLITEM. No. Te envié a casa de unos amigos.

ORESTES  Fui vendido indignamente, aunque era hijo de un padre libre.
CLITEM. ¢ Dénde esta, entonces, el dinero que por ti recibi?

ORESTES  Verglenza me da decirtelo a la cara.

CLITEM. Dilo. Y también las insensateces de tu padre.

ORESTES  No critiques al que trabaja, mientras tu te quedabas sentada.
CLITEM. Hijo mio, es un dolor terrible para las mujeres estar sin marido.
ORESTES  Pero el esfuerzo del marido las mantiene ociosas en casa.
CLITEM. Pareces dispuesto, hijo, a matar a tu madre.

ORESTES  Tu misma vas a matarte, no yo.

CLITEM. Mira bien lo que haces. Guardate de las perras rencorosas de tu madre.
ORESTES Y ;como escaparé de las de mi padre, si no lo hago?
CLITEM. Es como si, viva, estuviera suplicando a una tumba.

ORESTES  El destino de mi padre ha decretado tu muerte.

En un principio era frecuente presentar al concurso trilogias, es decir tres obras con el mismo tema. La Orestiada
de Esquilo, como hemos dicho, es la tnica que conservamos entera. Su tema es la venganza. Tras llegar a su casa,
Agamenon, jefe de las tropas griegas en la guerra de Troya, es asesinado por su mujer, Clitemnestra, y por su amante,
Egisto. Orestes, hijo de Agamendn y Clitemnestra, puede evitar de nifio la muerte gracias a la hermana de éste, Electra,
y cuando se hace mayor venga a su padre —estaba obligado a ello- matando a su propia madre y a Egisto. Pero
esta accion también reclama venganza contra el propio Orestes, que se ve perseguido por las Erinis, primitivas
divinidades de la venganza -comparadas a menudo, como aqui, con perras-, que lo vuelven loco. Finaimente Orestes
es sometido a juicio por el delito de matricidio en la colina del Aredpago. Lo juzga un tribunal presidido por Atenea. Se
produce un empate entre los votos de los que lo consideran culpable y de los que lo creen inocente. La diosa deshace
el empate en favor de Orestes, que queda asi absuelto. Segun la tradicion, con este juicio se funda el tribunal del
Aredpago en Atenas, lo que significa un cambio en la primitiva forma de castigar los delitos de sangre por medio de
la persecucidn vengativa a una mas moderna, la administracion del derecho.

' Loxias es un epiteto de Apolo en su calidad de dios que emitia oraculos. | 2 Es la porcion de vida que a cada uno nos ha
tocado en suerte y la personificacion de la diosa del Destino o de la Muerte, la Parca.

Recuerda

4p

v El nombre de teatro deriva de 6¢arpov, del verbo Bedopai, que significa mirar, observar. El teatro griego era un
espectaculo que con elementos musicales y recitados ponia ante los ojos del espectador una historia dramatizada,

es decir, contada mediante la accion de personajes, no narrada.

v Este espectaculo, que se ofrecia a los ateniense anualmente en grandes fiestas, tenia tres variantes: tragedia,

drama satirico y comedia.

v La tragedia consta de las siguientes partes: un prélogo que da al espectador explicacién del tema de la obra y
de otros detalles; una entrada solemne del coro en la orquestra (parodo), una serie de intervenciones mas del
coro (estasimos). Entre los cantos del coro se intercalan los parlamentos de los personajes (episodios). La obra

termina con la solemne salida del coro (éxodo).

v El drama satirico es igual a la tragedia en cuanto a la forma y al tema, pero trata éste de modo humoristico y
burlesco. Su nombre procede del coro, cuyos miembros aparecian vestidos como satiros del séquito de Dioniso.

El Ciclope de Euripides es el Gnico drama satirico que conservamos entero.
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5. Los textos y su interpretacion
TEXTO 1. DEFINICION DE TRAGEDIA

Segun Aristdteles, para llevar a cabo una buena imitacion es necesario crear un ambiente espectacular.

"EaTiv o0V Tpaywdia Pipnaig Tpagews atroudaiag Kai TEAEIOG péyeBog éxouang ROUTHEVW AOyw. Aéyw 8¢
noduapévov pév Adyov Tov Exovta pubuov Kai appoviav kai YéAog. Etrei 8¢ mpdtTovTeg TolodvTal TV pipnary,
TPWTOV PEV €€ Avaykng Gv €in T udpiov Tpaywdiag O TAS dWEWS KOTUOG.

Aristoteles, Poética 1449b.24.
"Eativ 00v Tpaywdia piunaic Tpagswe atroudaiag Kai TeAsiag

\ S Atr. CN
péyeBog £xouang NOUOTUEVW AOYW.
CD part. CC

Oracion copulativa cuyo atributo pipnaig esta determinado por el CN mpagewg —determinado
a su vez por dos adjetivos, ammoudaiag Kai TeAgiag— con quien concierta el participio exouang,
que tiene el valor de una oracién adjetiva y que a su vez lleva el CD péyeBog.

La tragedia es, pues, una imitacion de una accion seria y completa, poseedora de (que posee)
cierta extension, en lenguaje agradable.

Ayw 8¢ NduapEvov pev Adyov 1OV Exovta puBuoV Kai dpuoviav Kai PEAOG.

Vv CD C Pred.
Oracion predicativa de doble acusativo, de los cuales el primero, nduapévov (part. perf. pas. de
nduvw) pev Adyov, es CD del verbo y el segundo, Tov Exovra puBuov Kai appoviav Kai EAog, es
un predicativo del CD. El predicativo, por su parte, esta formado por un participio sustantivado
por el articulo y lleva tres complementos directos, puBuov kai Gppoviav Kai JEAOG.

Llamo lenguaje agradable al que tiene ritmo, armonia y canto.

£1rei 6¢ TTPATTOVTEC TTOI00VTAI TNV UiUNalV,
conj. Part. ref. al S Vv CD

Oracion subordinada causal dependiente de la siguiente, cuyo sujeto omitido lleva un partici-
pio apositivo con valor temporal simultaneo al verbo principal.

Y puesto que realizan la imitacion al actuar (cuando actuan),

TTPWTOV WEV €€ Avaykng Av gin T poplov Tpaywdiag 0 TAg OWewg KOTUOG:
Atr. CcC vV Atr. CN CN S

Oracion copulativa de la que depende la causal anterior. La particula av refuerza el valor potencial
del optativo. El 11 que sigue a €in es el llamado 11 expletivo, es decir, sin funcion significativa
para la frase.

el primer elemento de la tragedia por fuerza seria la decoracion del espectaculo.

Y asi quedaria la traduccion vista en su conjunto.

La tragedia es, pues, una imitacion de una accion seria y completa, de cierta extension, en lenguaje
agradable. Llamo lenguaje agradable al que tiene ritmo, armonia y canto. Y puesto que realizan la
imitacion al actuar, el primer elemento de la tragedia deberia ser la decoracion del espectaculo.

TEXTO 2. IMPORTANCIA DE LOS DRAMATURGOS

Segun Pausanias, los griegos tenian la costumbre de decorar sus
teatros con el busto de autores relevantes de los distintos géneros
dramaticos. Nosotros hoy hacemos lo mismo al colocar las fotos o
bustos de los dramaturgos en nuestros teatros modernos.

Teatro de Dioniso. Situado en la ladera sur de la Acrépolis, es el lugar donde comenzé =
el teatro en el siglo VI a. C., aunque lo que ahora nos queda es del siglo IV a. C.
(J. Pérez)
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Eioi 5¢ ABnvaiolc eikoveg &v T Bedmpw Kai Tpaywdiog Kai Kwuwdiag TonT@v', oi ToMai® TV dpaveaTépwv’
811 un yap® Mévavdpocg, oUdeic fiv TTomT¢ kwpwdiag Tév ¢ 56&av ArovTwy. Tpaywdioc® 8¢ keivTal TRV avepiv
Eupimidng kai ZogokAfg. Nopicw Toin8Aval’ Tv gikova tAv AiaxUhou oA Te GaTepov TAG TEAEUTAS Kai TAS

P » . ~. 8
YPOQAG 1] 70 Epyov exel 10 MapaBvr™ Pausanias, Descripcion de Grecia 1.21.

1 moinTiv CN de €ikoveg. | ¢ ai TToAAai se refiere a gikoveg. a(pavsoTs'pwv comparativo de &gavrig| 4 ui yap excepto. | 5 NKOVTWV

part. sustantivado de fikw de los que llegaron a la fama. | Tpavw6|qg gen., se sobreentiende Tointai. | moindfvai infiniti-
vo aor. pas. de Toiéw. | © 10 MapaBGvi, dat. en funcién de complemento de nombre el de Maraton.

(> Actividades

i 8. Explica la funcién sintactica de ABnvaioig.

: 9. Analiza sintacticamente desde vopiw hasta el final.

! 10. Traduce el texto.

: 11. Busca en el texto palabras que hayan dado helenismos en nuestra lengua.

: 12. Escribe tres obras de cada uno de los autores de tragedia que se mencionan en el texto.
k

TEXTO 3. APORTACIONES DE ESQUILO A LA TRAGEDIA
En el teatro griego no se muestran al espectador las muertes y escenas violentas. Esta costumbre, al parecer, fue
introducida por Esquilo, el autor mas antiguo del que conservamos obras completas.

Moinmg pév AioxuAog Tpaywdigg éyévero, oltog B¢ TAV TERVNV OpGYV GKGTGOKEUOV TE KOl PiTTw KOopNpEvNV
guVETEIAE” TOUG XOPOUG GTTOTAONV” OVTAG, f TG TAV UTIOKPITGV GVTI)\£§£I§ ebpe, f 10 UMMo oKnVAC® ATTOBVATKENV
EMEVONTEY, WG LN £V PVEPR aATTOL. ABrVaiol TTIATEPA PEV QUTOV TR TPaywdiag yodvro.

Filéstrato, Vida de Apolonio de Tiana 6.11.

1 akaraokevov ac. del adj. akaraokeuog -ov (cf. kataokeun). Es femenino g concuerda con Téxvnv (recuerda que los adj. compuestos
tienen dos terminaciones). | “ ouvéarteiAe aor. rad. de ouaTEMw reducir. | © dmotadnv adv. demasiado largos. | * avmAégeig ac. pl. de
avtikegig didlogo (cf. avriAéyw). | 5 ymo oknvAg propiamente significa en o debajo de la tienda (donde se ocultan los actores), es decir
fuera de la orquestra, donde tenia la accién. Sin embargo, el radical cambio seméntico de oknvn (tienda en griego y escena en castella-
no) curiosamente obliga aqui a traducir fuera de la escena.

(> Actividades

13. Explica los verbos en forma personal que hay en el texto.
14. Analiza sintacticamente desde 1ag 1@V UTTOKPITGV hasta el final.

su significado.
16. Traduce el texto.

r
I
I
I
1
1
: 15. Busca palabras castellanas relacionadas etimoldgicamete con: TExvnyv, UTTOKPITQV, X0poUG, avep® Yy escribe
I
I
I
bk

TEXTO 4. VELEIDAD DE LA FORTUNA

Los hombres estan sujetos a una fortuna cuyos cambios estan decretados y nadie puede
verlos de antemano.
Kadpou rapoikol kai d6pwv Apgiovog,
oUT aivégaiy’ av oUTe pepwaipny ToTé
avBpwrrou Biov.
Tuxn yap 6pBoi kai TUXN KATaPPETTEN
TOV €UTUXOOVTO TOV TE duaTUXOOVT A,
Kai PAvTIC 0USEIS TGV KaBeaTwTwy' BPOTOiC.
Sofocles, Antigona 1155-1160.

131

R ES

4p

Creonte, en una versiéon moderna de la tra-
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4p



EL TEATRO

(& Actividades

1
1 1
! 17. Analiza sintacticamente los tres ultimos versos. :
! 18. Explica el valor de la particula v del segundo verso. |
i 19. Traduce el texto. |

TEXTO 5. FORTUNA DE CREONTE

Creonte es un ejemplo notable del caprichoso cambio de la fortuna.
Kpéwv' yap Av InAwtdg TroTé,
owaoag’ pév ExBpQv THVSE Kadpeiav® xBova,
Aoy’ Te xwpag TavTeAf povapyiav
nUBuve, BAMwWY 0yevel TEKVwV aTropd:-
Kai VOV dgeirar’ Tavra.
Sdfocles, Antigona 1161-1165.

1 Kptwv Creonte, rey de Tebas. | 2 owoag part. aor. de owiw. | 3 Kadpeiav cadmea, de Cadmo, fundador de Tebas. | 4AaBo’uv part.
aor. de AapBavw. | 5 ageiral perf. med. de aginui perder, dejar.

(> Actividades

"

20. Explica la funcién sintactica de los participios del texto.

1
1
l
21. Averigua con qué palabras del texto se relacionan etimoloégicamente: hipocoristico, celotipia, tallo, esporadico i
y pantera. Define estas palabras. :

I

J

22. Traduce el texto.

RELIGION Y POLITICA

Los textos que vienen a continuacion, tomados de las Bacantes de
Euripides, forman parte del dialogo entre Penteo, rey de Tebas, y Dioniso,
disfrazado de seguidor de Dioniso. Se trata de un enfrentamiento dialéctico
por la introduccion de los rituales dionisiacos en la ciudad. El tema central
es la oposicion poder politico, poder religioso.

TEXTO 6. DIONISO Y PENTEO |

A1 Evted0év gipl, Audia 8¢ ol Trarpic.

Me. MoBev 6¢ TeAeTAG TATD' Ayels £¢ EANGDQ;
atica de figuras rojas, hacia 410-380 a. C. (J. Pérez) Al AI(')VUOOQ r‘wdg sioéﬁno” o100 AIO’;
Me. Zeug &' €07 €KeT TIC, OC VEOUG TikTel BEOUG;
A1 OUK, GAN' 0 ZepéAnv €vBade eugag yapoig.

Euripides, Bacantes 464-468.
(> Actividades

23. Analisis sintactico de los tres ultimos versos.

24. ; Qué tipo de dativo es poi en el primer verso?

25. Traduce el texto.

26. Escribe un breve resumen sobre los personajes del texto.
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TEXTO 7. DIONISO Y PENTEO I
Me. Ta & dpyr’ éoti Tiv’ idéav Exovtd’ gor;
A1 Appnt aBakyeUTOIC EIdEVaI BPOTAV.
Me. "Exel & dvnaiv Toic BUoUaN? Tiva;
A1 OU Bpic akolaai 0, €ami & €1’ €idéval.
Me. EU 1007 ékiBORAcuoag, iv’ akobaal BEAW.
A1, AcéBelav aakoOvT™ dpyr’ éxBaipel Be00.
Euripides, Bacantes 471-476.

1 gxovta part. de £xw, concuerda con Té 8pyia. | 2 goouaiv part. pres. sustantivado de 80w. | 3 dokodvra part. pres de Aokéw practicar.

(> Actividades

" 1
E 21. ¢ Qué tipo de dativo es goi? E
: 28. ;Cual es el sujeto de éxel en el tercer verso? :
| 29. Explica la funcion de los infinitivos del cuarto verso. !
i 30. Analiza sintacticamente los dos ultimos versos. i
: 31. Traduce el texto. :
b ol

TEXTO 8. DIONISO Y PENTEOQ Il

Me. "HABe¢' 8¢ TrpTa Selp’ dywv TOV daijova;
A1 Nag dvayopeler BapRapwy Tad dpyia.

Me. ®povolal yap Kakiov EAAAvwY TTOAU.

A1 TGS €0 ye péMov- oi vopor 8¢ S1agopol.

Me. Ta O iepd VUKTWP ) peD’ uépav TeAEI;

Dioniso con su cortejo de ménades. Kilice de figuras rojas

A1 NUKTwp T& TTOAG® GEpVOTNT EXEl OKOTOG.
s. Va. C. (J. Pérez)

Euripides, Bacantes 481-486.

1 AABeg aor. de Epyopal. | 2 Se sobreentiende el verbo TeAéw.

(> Actividades

32. Explica la funcién de Gywv en el primer verso.

33. ¢Qué funcion tiene EAMjvwy en el tercer verso?

34. Escribe el imperfecto y aoristo de avayopeuel.
35. Traduce el texto.

36. Las palabras daipgova y BapBapwv han dado en espanol, respectivamente, demonio y barbaro. Explica la dife-
rencia semantica de estas dos palabras respecto a sus correspondientes griegas.
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