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COMUNICACIÓN 

 

 
 
MECANISMOS DE COHESIÓN 
 
 
Se denomina cohesión textual a la propiedad por la cual los elementos de un texto se 
relacionan correctamente desde un punto de vista léxico y gramatical. La cohesión se pone 
de manifiesto en los textos por medio de diversos procedimientos, que pueden ser léxico- 
semánticos, si atienden a las palabras y a sus significados, gramaticales, si se emplean 
recursos morfosintácticos y pragmáticos ( conectores y marcadores del discurso) 
 
 
a) Mecanismos léxico-semánticos 
 
 
- Repetición de la misma palabra o palabras pertenecientes a la misma familia léxica 

 
- Sustitución mediante sinonimia 
 

Estos sinónimos pueden ser de tres tipos:  SINÓNIMOS TOTALES. Son muy escasos, ya 
que casi siempre se produce alguna diferencia en el uso o en el significado, aunque sea 
mínima (frigorífico – nevera) SINÓNIMOS PARCIALES: no pueden considerarse sinónimos 
en todos los contextos o usos (Jugaré a la pelota / al balón, Juan es un pelota / * un balón). 
SINÓNIMOS REFERENCIALES como  por ejemplo Cádiz , Tácita de Plata. 
 
-  Hipónimos e hiperónimos 

 
Hiperónimo es una palabra que engloba a otras en su significación: El mosquito le picó. 
Aquel insecto estaba hambriento: insecto es el hiperónimo. Hipónimos son las palabras 
englobadas. Cohipónimos son los hipónimos que pertenecen al mismo hiperónimo: 
Recuperaron todas las joyas. El anillo y la pulsera...: joyas es el HIPERÓNIMO; anillo, 
pulsera son HIPÓNIMOS de joyas y entre sí son COHIPÓNIMOS 
 
 
- Antonimia 
 
Los antónimos se clasifican en:  ANTÓNIMOS COMPLEMENTARIOS: La presencia de uno 
excluye al opuesto. P.e.: hombre / mujer, macho / hembra, presente / ausente, soltero / 
casado.  ANTÓNIMOS GRADUALES: Se produce entre términos opuestos que admiten 
gradación intermedia por darse grados intermedios en la serie de la que forman parte. P.e.: 
alto / bajo, caliente / frío (templado, tibio). Los antónimos no significan necesariamente 
cualidades o características absolutas.  ANTÓNIMOS RECÍPROCOS. Se da entre términos 
opuestos que se implican mutuamente. P.e.: comprar / vender, dar / recibir, padre / hijo. 
 
 



 
 
 
 
- Campo semántico y campo asociativo 

 
Un campo semántico es un conjunto de palabras que están relacionadas por su 

significado y que pertenecen a la misma categoría gramatical o clase de palabra. 

Por ejemplo: 

 manzana, plátano, uva, naranja, fresa, melocotón, pera 

Un campo semántico asociativo es un conjunto de palabras o términos que están 
relacionados entre sí por asociaciones subjetivas, más allá de la relación de significado 
directo o de hiponimia/hiperonimia.  

Por ejemplo, podríamos crear un campo asociativo del verano, con términos como: playa, 
sol, arena, vacaciones, helado, nadar, calor, viaje... Como puedes comprobar, las palabras 

no tienen que pertenecer a la misma categoría gramatical. 

 

 
b) Mecanismos gramaticales 

 
La sustitución de un término por otro contribuye a la creación de la cohesión gramatical. Así 
denominamos proformas a los elementos gramaticales que sustituyen expresiones del texto 
(referencia endofórica) o representan referencias de fuera del texto (exofórica, la deixis 
anteriormente explicada). 
 

a) Anáfora. Recogen una mención anterior a través de pronombres personales, 
demostrativos, posesivos, relativos, determinantes y adverbios   

 Ej.:” El mecánico apareció al momento. Él se encargó de todo”.   
 
b) Catáfora. Anticipan el significado de una expresión posterior. Ejemplos:  Aquí 

puedo desconectar, Se está muy a gusto en esta casa. 
 

 c) Elipsis. Esta forma de cohesión consiste en suprimir la información que está 

sobreentendida, y que, por lo tanto, el lector puede inferir sin ningún inconveniente. 
Podemos decir que la elipsis es una manera de sustituir un referente (término elidido) 
por un elemento (cero). Omisiones de términos (nombres, pronombres personales o 
verbos) para no sobresaturar el texto. Ejemplo: Nos gusta vivir en el campo, pero no 
en la ciudad. 

 
 
c) Conectores y marcadores del discurso 
 
Estos mecanismos engloban palabras y expresiones que conectan de forma explícita las 
partes del texto (conectores) o sirven para expresar el tratamiento que el hablante da a la 
información ( reformulación, expresión de certeza ...) 
 

- Conectores de enumeración: sirven para ordenar el discurso o enumerar las 

partes de un todo. En primer lugar, a continuación, además, finalmente; primero, 
segundo, tercero; de un lado, de otro, por último; tanto, como; primero, luego, en 
fin... 



- Marcadores  de reformulación: Sirven para sintetizar o parafrasear:  o sea, es 

decir, dicho de otro modo, con otras palabras... 
- Marcadores de rectificación: sirven para corregir lo expresado Al contrario, 

miento, en cambio, mejor dicho... 
- Marcadores de oposición: se usan para contrastar dos o más ideas. De otro 

modo, sin embargo, en contraste con esto, ahora bien, lejos de... 
-  Marcadores de causa o de consecuencia: relacionan los hechos con sus 

motivos o repercusiones:  por lo tanto, entonces, por consiguiente, en 
consecuencia, pues, precisamente por eso, de ahí que 

- Marcadores de adición: Permiten agregar información. Además, también, en 
esta misma línea, en este sentido, a este respecto, dicho sea de paso, igualmente, 
del mismo modo, asimismo, más aún, y lo que es más, a propósito, de esta forma, 
por cierto... 

- Marcadores de ejemplificación: ilustran el contenido del texto. Por ejemplo, en 
concreto, especialmente, en particular, para ilustrar esto, como muestra el hecho 
de que... 

-  de valoración: permiten opinar o evaluar un hecho A mi modo de ver, bien 

pensado, de veras, en el fondo, en concreto, claro, desde luego, por supuesto, ni 
qué decir tiene, desde mi punto de vista, en mi opinión, por suerte, por desgracia, 
por fortuna, sin duda… 

 
INTENCIÓN COMUNICATIVA 
 
 
Cualquier autor que escribe un texto lo hace con una intención comunicativa. Las más 
habituales son informar (en el caso de la noticia), convencer (artículo de opinión), emocionar 
(poema), conmocionar (tragedia), divertir (comedia) o entretener (novela). También pueden 
mezclarse, pues una novela también puede perseguir el emocionar al lector y un poema 
puede servir para expresar una opinión. 
 
En general, puede decirse que la intención comunicativa viene determinada por el género 
al que pertenezca el texto y en su formulación debemos encontrar el verbo que mejor refleje 
qué quiere conseguir el autor y añadir el tema: 
 
- Informar, aclarar, difundir… 
- Destacar, recordar, concienciar… 
- Criticar, denunciar, discrepar … 
- Comparar, describir, recomendar... 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
MORFOLOGÍA  

 

 
 
 
 
FORMACIÓN DE PALABRAS 
 
Las palabras, desde el punto de vista de su estructura, se dividen en partes más pequeñas 
dotadas de significación a las que llamamos morfemas Hay palabras que constan de un 

solo morfema (ej.: sol), mientras que en otras es posible distinguir dos o más monemas (ej.: 
sol-es) 
Por otro lado, los monemas pueden ser de dos tipos: lexemas y morfemas. 

 El lexema  o raíz es  la parte de la palabra que aporta el significado léxico, es decir, 

el significado de diccionario.  Puede presentar variaciones: adaptaciones gráficas 

( barco/ barquero), alteraciones vocálicas (puerto/ portazo) o raíces alternantes 

(cabeza / capital)  Todas las palabras que comparten el mismo lexema o raíz 

pertenecen a la misma familia léxica. 

Ej.: pan; pan-adero; pan-adería; pan-ecillo; em-pan-ar.... 

 El afijo  por su parte, aporta el significado gramatical y puede ser de dos tipos: 

 Independientes. Forman palabra por sí mismos, sin necesidad de ir unidos 

ningún lexema. Pertenecen a este grupo los determinantes, las preposiciones 

y las conjunciones. 

 Dependientes. Como su nombre indica, no pueden aparecer solos sino que 

necesitan apoyarse en otro morfema para existir. Pueden ser, a su vez, ser de 

dos clases: 

1. Flexivos. Pertenecen a este grupo los morfemas de género y 

número y los morfemas o desinencias verbales. 

2. Derivativos: sirven para formar palabras derivadas. Pueden 

prefijos (cuando van delante del lexema) o sufijos (si van detrás 

del lexema). Los interfijos o infijos se sitúan entre el lexema y el 

sufijo y no tienen significación alguna; tan sólo se emplean para 

evitar la cacofonía. Así, en la palabra cafe-c-ito, "c" es un interfijo. 

 
Existen otros constituyentes  que demos tener en cuenta: 
 
- Base léxica: palabra de la que se parte para crear una nueva. A veces coincide con el 
lexema, pero no debe confundirse. Así la base léxica de indudable es dudable y esta a su 
vez tiene como base léxica el verbo dudar. 
- Marca de palabra: vocal átona sin significado que cierrra una palabra y desaparece cuando 
se añade un afijo derivativo ( verd-e/ verd-ura ) 
- Vocal temática: está presente en los verbos y derivados verbales e informa de la 
conjugación verbal 
 



 
 
 

 1ª cojugación 2ª conjugación 3ª conjugación 

 
a 

 
e, i. ie 

 

 
i, ie, e 

 
 
- Vocal de enlace:    
Según su estructura se distinguen cuatro tipos de palabras: 

 Simples o primitivas : constan de un solo lexema (sol), un solo morfema (por) o 

un lexema + afijo flexivo ( niños, cantaban, chica...) 

 Compuestas: constan de dos o más lexemas. La composición es un procedimiento 

habitual para formar palabras. Ejemplos: sacapuntas (verbo + sustantivo); 

pasodoble(sustantivo + adjetivo); (bocacalle (sustantivo + sustantivo); agridulce 

(adjetivo + adjetivo); quienquiera (pronombre + verbo); anteayer (adverbio + 

adverbio), etc. 

También se consideran compuestas aquellas que contienen prefijos o sufijos latinos y 

griegos . Ejemplo: gerontólogo, megalómano, helioterapia, etc. 

 Derivadas: constan de un lexema y un morfema derivativo (prefijo, sufijo o 

interfijo (incómodo, casita...)  La derivación es uno de los procedimientos más 

habituales de formación de palabras en castellano. 

 Parasintéticas: son palabras compuestas y derivadas al mismo tiempo Ejemplos: 

picapedrero, sietemesino...También se consideran parasintéticas aquellas palabras 

que tienen al mismo tiempo prefijo y sufijo (desesperación) 

 
 
 

Ellos no me dieron más oportunidades 

 
 

Clase Sustantivo común y abstracto 

Forma Femenino y plural 

Formación Se trata de un sustantivo derivado por sufijación a partir de una 
base léxica simple ( el adjetivo oportuno ) 

Estructura interna En su estructura interna encontramos cuatro constituyentes: 
 

- El lexema oportun- 
- El afijo derivativo -idad 
- El afijo flexivo de número -es 

Función Es núcleo del sintagma nominal “más oportunidades “ que 
funciona como complemento directo 

 
 
 
 



Ejemplo: Ella muy controladora 

 
 
 

Clase Adjetivo calificativo 

Forma Femenino y singular 

Formación Se trata de un adjetivo derivado por sufijación a partir de una 
base léxica también derivada del verbo controlar que procede a 
su vez del sustantivo control 

Estructura interna En su estructura interna encontramos cuatro constituyentes: 
 

- El lexema – control- 
- Vocal temática – a- 
- El afijo derivativo sufijo - dora 
- El afijo flexivo de género -a 

Función Es núcleo del sintagma adjetival “controladora  “ que funciona 
como atributo 

 
 
 
Ellos sobrevivieron gracias a sus vecinos  
 

Clase Verbo regular  

Forma Tercera persona plural del pretérito perfecto simple de Indicativo  

Formación Se trata de un verbo derivado por prefijación a partir de una base 
léxica también simple del verbo vivir.  

Estructura interna En su estructura interna encontramos cuatro constituyentes: 
 

- El lexema – viv- 
 
- El afijo derivativo prefijo – sobre- 
- El afijo flexivo vocal temática - ie 
- El afijo flexivo TAM y PN - ron 

Función Es núcleo del sintagma verbal predicado  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
SINTAXIS  

 

 
 
 
 ORACIÓN COMPUESTA POR SUBORDINACIÓN 
 
 
Se habla de subordinación cuando la oración compuesta está formada por dos o más 
oraciones entre las que existe algún tipo de dependencia sintáctica. Tradicionalmente, 
dentro de la subordinación se han reconocido tres grupos en función de la semejanza que 
existe con ciertas clases de palabras: 
- Subordinación sustantiva. La oración subordinada se comporta como cualquier sustantivo 
o grupo nominal: Me recordó que habíamos quedado (Me recordó eso / la cita). 
- Subordinación adjetiva o de relativo. La oración subordinada funciona como lo haría 
cualquier adjetivo o grupo adjetival: La cita que tengo mañana es muy importante (La cita 
próxima es muy importante). 
- Subordinación adverbial o circunstancial. La oración subordinada es equiparable a un 
adverbio: Nos veremos donde quedamos la última vez (Nos veremos allí). 
 
Sin embargo, esta clasificación ha provocado numerosas discrepancias. Especialmente, el 
tercer grupo, el de las adverbiales, sigue siendo el más polémico, entre otros motivos 
porque solo algunas de estas oraciones se comportan como los adverbios. Dada esta 
controversia, la NGLE ha optado por replantear la clasificación tradicional y ha sustituido la 
expresión oración subordinada adverbial por la de construcción. 
 
Por otro lado, la NGLE también advierte del error en que había incurrido la tradición 
gramatical cuando analizaba la oración compuesta por subordinación en dos oraciones 
separadas: la principal y la subordinada. En todo caso, esto solo es válido en las 
construcciones bimembres (condicionales, concesivas, etc.), no así en los restantes casos. 
Por tanto, analizar una oración compuesta como El Gobierno anuncia que los vehículos 
diésel desaparecerán para 2050 en dos oraciones: una principal (El Gobierno anuncia) y 

otra subordinada (que los vehículos diésel desaparecerán para 2050) no refleja el hecho de 
que la subordinada se incrusta o se inserta en la estructura de la principal. A lo sumo, 
concluye la Academia, la principal es toda la oración. 
 
 
 
La subordinación sustantiva 
 
Son oraciones subordinadas sustantivas las que desempeñan las funciones propias de los 
sustantivos o de los grupos nominales. Por ejemplo, en Me dijo que la esperáramos, la 
oración subrayada actúa como complemento directo (Me lo dijo). Es frecuente acudir al 
pronombre eso como prueba para un reconocimiento rápido: Me dijo eso. 
 
a) Oraciones con nexo 

 

NEXO  EJEMPLO 

Conjunciones que, si Me preguntó si me habían dado el recado 

Pronombres y quién/ quiénes Te confesaré cuál me gusta más 



determinantes 
interrogativos y 
exclamativos 

qué 
cuál/ cuáles 
cuánto/cuánta 
cuántos/  cuántas 

Adverbios 
interrogativos 

dónde 
cuándo 
cómo 
cuánto 

Ignoro cómo lo hizo 

 
 
 
b) Oraciones sin nexo 
 

 
 

TIPOS EJEMPLOS 

En discurso directo con verbo 
introductor 

Él respondió: " Me  marcho ahora mismo ". 

En discurso directo con verbo 
pospuesto 

Me gustaría estudiar Matemáticas, respondió su hija 

En discurso directo con verbo 
en posición medial 

La directora- dijo el conserje-  está ocupada 

Construcción de infinitivo La DGT quiere promover el uso del casco entre ciclistas 

 
 
Uso incorrecto del infinitivo 

No es correcto el uso del infinitivo como verbo principal en casos como *En primer lugar, 
comentar que este tema es muy actual. El infinito necesita una forma verbal conjugada: En 
primer lugar,he de comentar / quisiera comentar, etc. 
 
Los nexos que no son conjunciones cumplen demás otra función en la oración subordinada. 
Ejemplo : Averigua como lo hizo. "Como" además de nexo cumple la función de 

complemento circunstancial de modo. 
 
c) Funciones sintácticas 
 
 

FUNCIONES  EJEMPLOS 

Sujeto  Me gusta que me llames cada día 

Complemento directo  Prefiero cenar en casa 

Atributo  Ayunar es dejar de comer 

 Dentro del complemento de 
régimen 

Me basta con saber su nombre 

 Dentro del complemento 
indirecto 

No des importancia a los que te 
insultan 

Término de 
preposición 

Dentro de un  complemento del 
nombre 

La idea de que sea en Granada 
me gusta 



 Dentro de un  complemento 
adjetival 

Estoy segura de que lo he hecho 
bien. 

 Dentro del complemento 
adverbial 

Sintió un pinchazo después de 
saltar 

Aposición  Me preocupa esa posibilidad, 
que lo hayas hecho tú 

 
Limitaciones sintácticas 
 
Según la NGLE, las oraciones subordinadas sustantivas (salvo cuando se trata de una 
construcción de infinitivo) no pueden desempeñar la función de atributo ni de predicativo. 
Así, en una oración como El problema es que nunca estás con nosotros, la oración 

subordinada (que nunca estás con nosotros) actúa como sujeto y no el grupo nominal el 
problema, que sería el atributo. 
 
d) Análisis sintáctico 

 
 

Almería y Huelva denunci
an 

que el AVE se ha 
olvidado 

de ellas 

         N 

        N T/SN 

     Mod N N S.PRE
P 

C.N 

    NX  S.N/S
UJ 

S.V/ PRED   

N NX N N   O. Sub Sust (C.D)   

 S,N SUJ.    S,V PRED.   

 
Descripción de las relaciones sintácticas  
 

Nos encontramos con una oración compuesta por subordinación sustantiva " el AVE se ha 
olvidado de ellas " que  actúa como complemento directo de "Almería y Huelva denuncian" 
y está encabezada por la conjunción "que". 
 
La oración principal es, por su predicado, predicativa, personal, activa y transitiva; y, por su 
modalidad, enunciativa, afirmativa. La oración subordinada es predicativa, personal, activa 
e intransitiva, por un lado, y enunciativa, afirmativa, por otro. 
 
 
Oraciones subordinadas de relativo  
 
Según el tipo de antecedente podemos clasificar las oraciones de relativo en: 
 
Oraciones relativas con antecedente expreso 
 
Estas oraciones poseen función adjetiva y complementan a un antecedente nominal: La 
canción que siempre escucho es de los 70 (que equivale a La canción -antecedente- 



preferida es de los 70) Por este motivo, la gramática tradicional ha llamado a estas 
oraciones subordinadas adjetivas. 
 
Las oraciones con antecedente expreso, a su vez, se clasifican en dos tipos: 
especificativas y explicativas. Las especificativas delimitan el significado del antecedente, 

mientras que las explicativas no restringen dicho contenido, sino que añaden cierta 
información a la expresada por el antecedente. 
 
 
Fíjate en estas dos oraciones: 
- Las habitaciones de la casa que dan al exterior son muy luminosas (especificativa) Solo 
las que dan a la calle. 
- Las habitaciones de la casa, que dan al exterior, son muy luminosas (explicativa) Todas 
las habitaciones 
 
Las oraciones explicativas y las especificativas también se diferencian prosódicamente: las 
explicativas se representa en la escritura con comas, paréntesis o rayas. 
 
La preposición que precede a los relativos complejos con antecedente expreso, forma parte 
de la oración subordinada: La tablet (con la que veo la serie). 
 
Oraciones relativas  sin antecedente expreso. 
 
La ausencia de antecedente expreso da lugar a dos clases de relativas: las libres y las 
semilibres. 

 
Las relativas libres incorporan semánticamente su antecedente: Elige a quien quieras 
(quien = la persona que), Me dio cuanto tenía (cuanto = las cosas que)... 
 
El hecho de que este tipo de nexos contenga semánticamente a su antecedente provoca 
que la oración subordinada se comporte como un grupo nominal cuando se trate de un 

pronombre relativo ( No te fíes de quien te alaba en exceso / No te fíes de ella)  o como un 
grupo adverbial cuando sea un adverbio relativo ( La final de Copa se jugará donde decida 

la Federación / La final de Copa se jugará allí). 
 
Las relativas semilibres  son aquellas en las que es posible recuperar el antecedente a 
partir del contexto: Las Ø que más me gustan son las del oeste (Las películas/novelas 

que me gustan son las del oeste). 
 

La preposición que precede a las oraciones sin antecedente expreso queda fuera de ellas: 
Di con la Ø (que buscaba), con lo que se analiza como enlace de un término en el que figura 
la oración subordinada 
 
c)  Consideraciones 
 

La NGLE prefiere interpretar la oración de relativo semilibre como complemento del nombre 
del núcleo elidido (Ø), como hemos representado en nuestro análisis. No obstante, también 
es posible otra solución aceptada tradicionalmente, que propone que el núcleo del grupo 
nominal es la oración de relativo, que ha quedado sustantivada por el artículo. La tradición 
habla en estos casos de oración subordinada de relativo sustantivada: La que tuvo más 
votos fue aceptada por todos 

 



Cuando el artículo adopta la forma neutra la NGLE considera que lo ya no actúa como 
determinante (jamás precede a un sustantivo) sino que funciona como pronombre. En ese 
caso, la oración de relativo deja de ser semilibre para tener antecedente expreso (la forma 
lo): Lo que ocurrió en el Parlamento fue poco ejemplar. 
 
 
Un uso especial de lo que o lo cual es el que encontramos en la  No preparó su parte del 
trabajo, lo que irritó a sus compañeros . Hay antecedente, pero, a diferencia de la anterior, 
es de naturaleza oracional: el hecho de no haber preparado su parte del trabajo . No se 
trata, entonces, de una oración relativa semilibre, con lo que su análisis es diferente. La 
NGLE considera que estamos ante una oración relativa explicativa y que lo que / lo cual 
son relativos complejos. Admite que este tipo de oración se halla a medio camino entre la 
oración subordinada y la oración independiente, de ahí que sea difícil asignarle una función 
sintáctica. 
 
 
d) Análisis sintáctico 
 
 

Las ciudades cuyo patrimonio está bien cuidado reciben muchas visitas 

     Mod N    

  Nx/ 
Mod 

N N S.Adj Atrib.    

          

  S.N Sujeto S.V Pred.   Mod N 

Mod  N  O.Sub.Rel (C.N)   N S.N / C.D 

   S.N Suj.   S.V Pred  

 
 
Descripción de las relaciones sintácticas  
 

Encontramos una oración compuesta por subordinación de relativo "cuyo patrimonio está 
bien cuidado" que actúa como complemento del nombre de "ciudades" ,  antecedente del 
nexo "cuyo" que a su vez actúa como determinante. 
 
La oración principal es, por su predicado, predicativa, personal, activa y transitiva; y, por su 
modalidad, enunciativa, afirmativa. La oración subordinada es atributiva, por un lado, y 
enunciativa, afirmativa, por otro. 
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LITERATURA RENACENTISTA 

 
1. Definición y principales características del Renacimiento 

 
Se conoce como Siglo de Oro o Siglos de Oro español al período histórico que abarca los 
siglos XVI (Renacimiento) y XVII (Barroco) y que coincide con la etapa de máximo 
esplendor artístico y cultural de nuestro país. 
 
 
Las características que definen los principales cambios experimentados en este período: 
 

 
a) Aprecio al pasado grecolatino: en este período se recuperan, estudian y traducen a 

las lenguas vulgares documentos clásicos escritos en latín y griego. En el arte, el 
Renacimiento se imita el modelo clásico la belleza formal, el equilibrio y la simetría. 
En literatura se cultivarán los géneros (églogas, odas…) y temas de la Antigüedad 
clásica (el amor, la naturaleza y la mitología). 

b) Valoración del concepto de “gentil-hombre”: se impone el ideal del individuo culto, 
que reúne amplios conocimientos sobre saberes diferentes. El modelo ideal del 
perfecto caballero era el cortesano, que dominaba las armas y las letras, como 
aparece reflejado en la obra homónima de Baltasar de Castiglione. 

c) Importancia de la ciencia y de la razón: se piensa que la razón y la ciencia deben 
explicarlo todo. Por ello, se impone una actitud crítica frente al dogmatismo medieval, 
que tuvo como consecuencia el florecimiento de las ciencias, en las que destacan 
científicos como Nicolás Copérnico, Galileo Galilei o Leonardo Da Vinci. 

d) Antropocentrismo: en el Renacimiento se produce el paso desde una sociedad y 
cultura teocéntricas hacia una sociedad antropocéntrica, en la que el hombre será 
considerado el centro del universo y medida de todas las cosas. 

e) Humanismo La visión estática del universo, preponderante durante la Edad Media, 
será sustituida por una visión dinámica donde se valoran la experimentación y el 
método científico como fuentes de conocimiento, por encima de la fe religiosa que 
había dominado el Medievo. Este  movimiento cultural  aspiraba a restaurar todas 
las disciplinas que ayudaran a un mejor conocimiento y comprensión de los autores 
de la Antigüedad clásica, a la que se consideraba un modelo de conocimiento. Por 
ello se desarrollaron extraordinariamente la gramática, la retórica, la literatura, la 
filosofía y la historia, ciencias ligadas estrechamente al espíritu humano. 

f) Nuevos movimientos religiosos. La profunda crisis religiosa de finales de la Edad 
Media propicia la aparición de nuevos movimientos de renovación religiosa como  el 
erasmismo, iniciado por Erasmo de Rotterdam, que proponía una vuelta al 
cristianismo primitivo y una religiosidad interior, al margen de los excesos de las 
ceremonias;  el luteranismo, representado por Martín Lutero, que acabará con la 
división de los cristianos en católicos y protestantes.  Como reacción a estos 
movimientos la iglesia católica lleva a cabo la Contrarreforma, que contrarrestar los 
efectos de la reforma protestante. Todos estos cambios se reflejan en la literatura 
con el nacimiento de la literatura ascética y mística, que tiene como principales 
representantes a san Juan de la Cruz, santa Teresa de Jesús y fray Luis de León. 

 
 



 
2. Etapas del Renacimiento español 
 

En España, el Renacimiento se divide en dos etapas claramente diferenciadas: 
 

 Primer Renacimiento que se desarrolla durante el reinado de Carlos I, período en el 
que España, abierta y cosmopolita, recibe influencias de la literatura extranjera, sobre todo 
de Italia. Durante este período se desarrolla especialmente la poesía lírica, con Garcilaso 
de la Vega como principal representante. 
 Segundo Renacimiento coincide con el reinado de Felipe II y con la imposición de 
las tesis de la Contrarreforma católica, que hace que España se cierre a influencias del 
exterior y, por otro lado, que se desarrolle poderosamente una literatura de tipo religioso, la 
ascética y la mística, cuyos principales representantes son, respectivamente, fray Luis de 
León y San Juan de la Cruz. 
 
3. La poesía lírica profana. El petrarquismo y Garcilaso de la Vega. 
 

Francesco Petrarca es el poeta italiano que mejor encarna los caracteres y los  ideales del 
Humanismo. Nuestros autores toman como referencia a este autor y su Cancionero, 
influencia que se conoce como "petrarquismo" y cuyos rasgos más relevantes son: 
 
a) Importancia de la naturaleza como fuente de las imágenes poéticas y espacio ideal 
del amor 
b) Protagonismo de pastores melancólicos en un lugar idílico (el locus amoenus) repleto 
de elementos plácidos 
c) Presencia del yo que expresa sus sentimientos 
d) Uso del endecasílabo y el heptasílabo y de estrofas como el soneto, el terceto y la 
octava real. 
 

Las principales estrofas que se utilizan en la lírica renacentista son: 
 
 Soneto - poema estrófico formado por catorce versos endecasílabos (once sílabas), 
normalmente distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos con rima consonante y esquema 
métrico ABBA ABBA CDC CDC o CDE CDE 
 Octava real - estrofa de ocho versos endecasílabos con rima consonante y esquema 
métrico ABABABCC 
 Lira - estrofa de cinco versos heptasílabos (siete sílabas) y endecasílabos con rima 
consonante y esquema métrico 7a 11B 7a 7b 11B 
 Silva y estancia - estrofa de versos heptasílabos y endecasílabos con rima 
consonante y esquema métrico libre que, al repetir su estructura, se denomina estancia 
 
 
4. Garcilaso de la Vega 
 
Biografía 
 
Es el padre de nuestra poesía moderna. Representa el ideal de caballero renacentista, ya 
que fue hombre de armas y letras. Sus repetidas estancias en Italia, particularmente en 
Nápoles, fueron determinantes para la aclimatación de la poesía petrarquista en España. 
Aunque se casó con Elena de Zuñiga, parece que estuvo enamorado de Isabel Freire, una 
dama portuguesa de la corte de la reina, que será la figura principal de su mejor poesía 



amorosa. Se trata de un amor no correspondido, pues Isabel se casó con otro hombre y 
murió muy joven. 
 
Obras 
 
 

a) Sonetos 
 

Garcilaso fue el gran maestro de esta composición. El tema de sus treinta y ocho 
sonetos.  A excepción de dos o tres poemas, es el amoroso en el que aparecen, el 
desamor, la esquivez de la amada , las ausencias, y el lamento por su muerte. 

 
b) Églogas ( diálogos líricos de amor entre pastores en el marco de una naturaleza 

idealizada) 
De las tres églogas destacan: 

 
- La Égloga I (en estancias) presenta a Salicio, que se queja del desprecio de 

su amada Galatea, y a Nemoroso, que llora la muerte de Elisa. Ambos 
pastores representan al propio Garcilaso en dos momentos de su vida. 

- La Égloga III (en octavas reales) transcurre en un paisaje idealizado (locus 
amoenus) a orillas del Tajo, de donde surgen cuatro ninfas que tejen tapices 
con motivos mitológicos de amores desdichados. La cuarta teje la historia de 
Nemoroso, que esconde la propia historia del poeta. 

 
c) Canciones 

 

 La Canción III que escribe durante su estancia en una isla del Danubio y es su 
primera incursión en el "Locus amoenus" . 

 La Canción V , titulada "Oda a la flor de Gnido" . Garcilaso pretende convencer a una 
dama de Nápoles para que acepteel amor de un amigo del poeta. La estrofa utilizada es la 
lira 
 

El estilo de Garcilaso de la Vega se caracteriza por la naturalidad, musicalidad y armonía, 
junto al empleo de figuras como epítetos, metáforas, antítesis y paralelismos. Una de las 
notas más destacables en este poeta es la adjetivación, que en el Renacimiento alcanza 
un auge especial. En los temas, es frecuente el uso de la mitología y de tópicos literarios 
(locus amoenus, carpe diem, descriptio puellae, y collige, virgo, rosas, entre otros), aunque 
el tema más recurrente de su poesía es el amor. 
 
 

5.La narrativa realista. La novela picaresca 
 
 
En oposición a la novela idealista (de caballería, morisca, sentimental...) nace un tipo de 
novela realista marcada por La Celestina  que construye personajes que dejan de ser 
aquellos modelos idealizados para convertirse en individuos que muestran los defectos y 
las virtudes humanas y que protagonizan historias como las que podría vivir o conocer 
cualquier lector de la época. 
 
La gran aportación a la narrativa realista fue la obra anónima La vida de Lazarillo de Tormes 
y de sus fortunas y adversidades (1554), que inicia un género nuevo: la novela picaresca. 
Se trata de un relato autobiográfico que narra de forma lineal  la supervivencia   del pícaro. 



 

El autor no firma la obra, lo que puede deberse a razones estilísticas (con las que se 
refuerza la identificación de Lázaro como narrador y autor) y también a la fuerte crítica que 
encerraba el libro hacia la clase eclesiástica. Tradicionalmente se ha considerado una obra 
anónima, pero estudios recientes atribuyen su autoría a Diego Hurtado de Mendoza. 
 
 

Podemos señalar dos causas para la aparición de este género: 
a) Literarias: la picaresca es una reacción al idealismo imperante en la época. 
b) Sociales: el pícaro es producto del ambiente material y social de la época, de la 
decadencia de a economía, del individualismo y del estoicismo. Todo ello esconde, bajo las 
aventuras y episodios cómicos, conformismo y pesimismo. 
 
Podemos decir que en la evolución del género encontramos dos etapas: 
1.ª Siglo XVI : se inicia en el Lazarillo y supone una visión pesimista de la vida, pero sin 
amargura. 
2.ª Siglo XVII  el pícaro no es un individuo único, sino una clase social, con lo que la visión 
deformada de la realidad y el desengaño aumentan. 
 
 
Dos de los rasgos característicos de esta obra son: 
 
a) El carácter autobiográfico. Narrada en primera persona., se logra que el relato sea 
verosímil, pues Lázaro nos dice que ha vivido los hechos que cuenta, lo que refuerza el 
realismo y el convencimiento de que estamos asistiendo al proceso de un personaje real 
más que literario. Esta forma de narrar implica un punto de vista único en el relato, y también 
que se identifiquen autor-narrador-personaje. 
b) Carácter epistolar, pues la obra está escrita en forma de carta, a un “Vuestra Merced”, 
quien supuestamente le ha pedido noticias sobre su persona. Este tipo de narración es el 
más apropiado para relatarnos un pasado (el del Lazarillo personaje) contado desde un 
presente (el del Lázaro narrador), que selecciona los hechos que narra. 
 
Estructura 
 
En lo referente a la estructura, la novela consta de un prólogo y siete tratados, de diferente 
importancia y extensión. 
 
En el prólogo Lázaro se dirige a "Vuestra Merced" quien le pide cuentas de los rumores que 
circulan sobre la infidelidad de su mujer con el Arcipreste de San Salvador. 
 
A lo largo de los siete tratados Lázaro trata de justificar su vida llena de penalidades, 
contando  su vida desde su nacimiento en el seno de una familia sin honor, su infancia  y 
juventud sirviendo a diferentes amos hasta el presente en el que consigue cierta posición 
social como   pregonero. 
 
 
Temas 

 
a) El tema central de la novela es la narración del proceso vital de Lázaro, un 

muchacho que alcanza cierta prosperidad después de una vida llena de adversidades al 
servicio de diferentes amos, explotadores, tacaños, o, incluso, crueles, lo que lo lleva a 
desarrollar su ingenio para poder sobrevivir. 



b) La religión aparece como tema en el libro para ser criticada, pues cinco de los nueve 

amos de Lázaro son religiosos, pero no viven ni se comportan conforme a los valores 
cristianos, sino que en ellos prevalece la avaricia (clérigo de Maqueda), la lujuria (fraile 
mercedario, arcipreste de San Salvador) o el engaño (buldero). Incluso el mismo ciego, 
cuyo oficio está muy ligado a la iglesia, que es donde pide, recita unas oraciones en las que 
no cree. 
c) La honra es otro de los temas importantes en la novela, pues la obra se inicia con la 

explicación de un “caso” de honra, que es el que justifica toda la narración. Además, 
aparece en el tratado III , en la figura del escudero, quien da más importancia al honor que 
a su propia manutención. En ambos casos, se trata de una honra de la apariencia, y es 
criticada en el libro. 
d) Otros temas secundarios presentes en la obra son la pobreza, el hambre o el 
comportamiento antisocial y corrupto de los diferentes estamentos. 
 
Personajes 

 
Los distintos personajes que desfilan a lo largo de la novela representan una clase o grupo 
social, aunque actúan con un marcado individualismo, movidos, en general, por intereses 
materiales; individualista es también el comportamiento del pícaro que, a la postre, solo 
busca salvarse. . A grandes rasgos, las características de los principales personajes de la 
obra son las siguientes: 
 
a) Lazarillo: como todo pícaro, pertenece a un linaje marcado por la delincuencia y el 
deshonor del que no puede escapar a pesar de sus continuos intentos. Para poder 
sobrevivir, se dedica a la mendicidad e incluso al hurto, lo que desemboca en el Lázaro 
adulto, materialista y superficial pero práctico, pues no hace caso de las habladurías, o 
prefiere ignorarlas, para seguir viviendo una vida cómoda al amparo del arcipreste, su último 
amo. Pero hay una diferencia clara con respecto a otros pícaros que aparecerán después: 
Lázaro roba por necesidad, aborrece esa vida en la que está obligado a malvivir y tiene 
como firme objetivo “arrimarse a los buenos” y ascender en la escala social, ser un hombre 
de bien. 
b) El ciego: es independiente e ingenioso y saca a Lázaro de su inocencia a base de 
golpes. Aunque su actitud con respecto al muchacho es criticable por llegar a ser violenta, 
es quien realmente prepara a Lázaro para la vida en un contexto hostil con los más 
desfavorecidos. Es el amo con quien más tiempo pasa Lázaro y a quien más recuerda en 
su etapa adulta. 
c) Los personajes religiosos: cinco de los nueve amos de Lázaro pertenecen al mundo 
de la Iglesia. Son los más criticados por presentar diversas actitudes impropias de su 
condición de eclesiásticos: avaricia, egoísmo, falta de castidad o materialismo. De todos, 
podemos destacar la avaricia desmesurada del clérigo de Maqueda, que deja a Lázaro al 
borde de la muerte por inanición y al buldero del tratado v que, compinchado con un alguacil, 
se dedica a pregonar sus bulas a costa de engañar al pueblo. 
d) El escudero: representa la nobleza venida a menos que debe mantener las 
apariencias para conservar su honra, hasta el punto de que prefiere pasar hambre antes 
que trabajar. Sin embargo, es de buena condición y se muestra amable con Lázaro, por eso 
el muchacho le tiene cariño y llega a compartir con él la comida que consigue mendigando 
por la ciudad. El escudero abandona a Lázaro porque no puede pagar el alquiler de la casa 
y huye cuando se lo reclaman. 
 
 
Espacio y tiempo 

 



La obra transcurre en diversos lugares, abiertos o cerrados, naturales o urbanos; pero todos 
ellos son reales, para dar verosimilitud al relato (el río Tormes, Salamanca, Almorox, 
Escalona, Torrijos, Maqueda, Toledo). 
El tratamiento del tiempo es también muy interesante, pues, aunque el desarrollo de la obra 
es lineal, se puede hablar de una estructura temporal en dos planos: el del Lázaro adulto-
narrador, que se sitúa en el presente del prólogo y vuelve a aparecer en el último tratado, y 
el del Lazarillo- personaje, que aparece en el pasado de los hechos narrados y se va 
desarrollando lineal y progresivamente hasta llegar a convertirse en el Lázaro adulto. 
 
 
Estilo 

 
Por tratarse de una novela realista, el estilo empleado ayuda a alcanzar la verosimilitud. El 
lenguaje es, por tanto, llano, vivo, natural, con empleo de frases hechas, refranes, diálogos 
animados, así como léxico y sintaxis sencillos. No obstante, el prólogo presenta un lenguaje 
más elevado y está compuesto de acuerdo con las normas de la retórica clásica. 
Un rasgo característico de la obra es la presencia del humor, incluso en los momentos más 
amargos que vive Lázaro, lo que sirve para suavizarlos. Quizá la gracia con la que Lázaro 
cuenta los episodios más desagradables que vivió hace que se gane la simpatía y cariño 
del lector 
 
Por último, otro rasgo que contribuye a crear este tipo de humor y que impregna toda la 
obra es la ironía, de la que se vale para atender a su propia situación (“fue tal el golpecillo”, 
que alude al golpe dado con la jarra de vino, a la que se refiere como “el dulce y amargo 
jarro”). 
 
 
 6. MIGUEL DE CERVANTES 
 
Su vida y obra a caballo entre los siglos XVI  y XVII produce que en él se mezclen una 
educación literaria renacentista con una visión de mundo más propia del Barroco. 
 
A pesar de su indiscutible genialidad narrativa, Cervantes también cultivó poesía y teatro. 
 
 
En su obra narrativa, Cervantes cultivó la novela pastoril, la morisca, la bizantina, la de 
caballería, la novela corta italiana y la picaresca, pero la importancia de este autor radica 
en haber sido el creador de la novela moderna, por haber dado entidad a un género en el 
que la ficción es narrada de forma extensa. Por primera vez, se elaboran personajes que 
evolucionan a medida que avanza el relato de su historia; además, crea un gran 
perspectivismo gracias al empleo del diálogo entre personajes y al uso de múltiples 
narradores. 
 
 
 
 
EL QUIJOTE 
 
Es, sin duda, la obra insignia de Miguel de Cervantes y de toda la literatura en lengua 
castellana. Ha sido traducida a la mayoría de los idiomas y es la obra más leída después 
de la Biblia. Esta novela se publicó en dos volúmenes: El ingenioso hidalgo don Quijote de 
la Mancha (1605) y El ingenioso caballero don Quijote de la Mancha (1615). 



 
Estructura 
La historia de Alonso Quijano, “don Quijote”, se organiza en tres salidas, dos en la primera 
parte y una en la segunda, que van mostrando el declive del personaje. La primera salida 
la realiza don Quijote solo y termina cuando regresa a casa, creyéndose victorioso, tras ser 
armado caballero; la segunda salida, de la que regresa humillado, la hace junto a Sancho 
Panza, aldeano al que contrata como escudero, a quien promete el gobierno de una ínsula. 
De la tercera y última, en la que también sale acompañado por Sancho, regresa totalmente 
derrotado y a punto de morir, tiempo en que recupera el juicio y la cordura. 
 
 
Primera parte ( 52 capítulos ) 
Comienza presentándonos a un hidalgo de unos cincuenta años, Alonso Quijano  que ha 
perdido el juicio a causa de su afición por los libros de caballería hasta el punto de que 
decide salir en busca de aventuras, a luchar por los débiles y por el amor de su amada 
Dulcinea del Toboso, bajo el nombre de don Quijote. Saldrá primero solo, luego 
acompañado de Sancho Panza, y en todos los casos se nos mostrará el choque constante 
de la visión idealizada de don Quijote con la cruda realidad 
 
 

 Encontramos episodios o narraciones  intercaladas que  representan todos los tipos 
de novela cultivados en su época. 

 Predomina la acción sobre los diálogos 

  Don Quijote es idealista (confunde la realidad con lo que ve su loca imaginación) y 
Sancho es más realista 

 El final es abierto 
 
 
Segunda parte ( 74 capítulos) 
 
Don Quijote y Sancho deciden salir de nuevo, animados por el bachiller Sansón Carrasco, 
un vecino del pueblo que pretende burlarse de ellos y hacerlos regresar a casa. Así, 
disfrazado de caballero, se encuentra con don Quijote y lo desafía, pero, 
sorprendentemente, este vence y le manda que lleve nuevas de su triunfo a Dulcinea. 
Siguen nuestros protagonistas sus andanzas, entre las que destacan el encuentro  con los 
duques, quienes, conocedores de la locura de caballero y escudero por haber leído la 
primera parte, les preparan toda clase de burlas y artimañas. Finalmente, abandonan a los 
duques y llegan a Barcelona, donde se topan con el Bachiller. Este, bajo el nombre de 
Caballero de la Blanca Luna derrota a don Quijote y le impone como condición para 
perdonarle la vida que regrese a casa y renuncie a las aventuras durante un año. Don 
Quijote vuelve a su pueblo y muere poco después de llegar, tras haber recobrado la razón. 
 
 

 Se reducen las historias intercaladas y estas tienen más relación con la historia 
principal. 

  Se alcanza la plenitud en el diálogo. 

  El hidalgo ve la realidad como es (“sanchificación” de don Quijote), pero se la falsean 
los demás; por otro lado, el escudero adquiere rasgos de su señor (“quijotización” de 
Sancho) 

 El final es cerrado (Sansón Carrasco vence a don Quijote como 
 
Técnicas narrativas 



 
− La parodia se basa en el choque que se produce entre un héroe con motivaciones nobles 
y una sociedad superficial y egoísta en la que no tienen cabida los ideales de la caballería. 
 
− El perspectivismo - Toda la obra se basa en el juego de puntos de vista. Hay, por lo 

menos, tres narradores: el moro Cide Hamete (supuesto autor de la historia), el morisco 
traductor y el cristiano que elabora novelísticamente la historia y juega con ella, que actúa 
a veces como autor omnisciente. Además, dentro de la propia narración encontramos 
múltiples narradores secundarios en las historias intercaladas 
 
- El diálogo es el principal conductor de la trama, que identifica al personaje y lo caracteriza; 

con sus conversaciones, vamos conociendo a los personajes, observando lo diferentes que 
son y, a la vez, cómo se complementan, pues Cervantes consigue que sus personajes 
hablen según su modo de ser y su condición social (sentencias y refranes del habla de 
Sancho o el  lenguaje  retórico y arcaico usado por el caballero cuando imita el lenguaje 
caballeresco.). 
 
− El dinamismo :  el movimiento de los personajes y la rápida sucesión de aventuras, la 
fluidez del diálogo, el encadenamiento de episodios, la variedad de personajes con los que 
topan, de lugares que visitan y de ambientes en los que se mueven, los registros usados... 
 
- La ironía y el humor  que se consigue con el contraste entre apariencia y realidad, 
opiniones y comportamiento de Sancho y don Quijote. 
 
 
Espacio 
 
Los protagonistas se desplazan durante toda la novela por los caminos. Los espacios son 
realistas, aunque no se precisan los lugares en donde se desarrollan las aventuras. En la 
primera parte, el marco geográfico es La Mancha y uno de los lugares concretos más 
importantes es la venta, donde don Quijote es armado caballero.  En la segunda parte el 
marco es Aragón y Barcelona, el único núcleo urbano de la novela. Como espacio interior 
significativo destaca el palacio de los duques, donde tanto don Quijote como Sancho sufren 
las burlas de sus habitantes. 
 
Tiempo 
 
Las aventuras de los personajes trascurren de forma lineal y cronológica durante un verano 
hasta terminar con la muerte del protagonista. Sin embargo son muchas las incongruencias 
temporales que nacen de esta narración como que en tan solo tres meses puedan vivir 
tantas aventuras o la noticia de la publicación de la la primera parte del Quijote (1605) con  
un gran éxito. 
 
 
Personajes 
En la novela desfila un amplio abanico de personajes que representan con gran realismo la 
sociedad española de la España de principios del siglo XVII . 
 
Alonso Quijano, don Quijote, es un humilde hidalgo castellano cuyo disfraz de caballero 

resulta cómico y anacrónico en su tiempo. Representa la defensa de ideales como la 
libertad y la virtud, mostrando buen juicio al hablar de cuestiones relacionadas con la 
literatura, la justicia o los valores que deberían regir el comportamiento de las personas. 



Don Quijote es un loco con muchos rasgos de cordura. Mientras en la primera parte es él 
quien transforma la realidad para construir su aventura ,  en la segunda son los personajes 
secundarios quienes crean las aventuras para mofarse del caballero. 
 
Sancho Panza  es el complemento ideal de don Quijote. No responde al ideal del escudero 

que aparecía en las novelas de caballería.  Comienza siendo materialista e interesado y 
poniendo la cordura y el sentido común allá donde don Quijote no los tiene. A lo largo de la 
historia muestra su natural ingenio para gobernar, la fidelidad hacia su señor y su 
compenetración total con él. 
 
Ambos personajes comienzan siendo caracteres opuestos, pero la convivencia entre 
ambos logrará que, progresivamente, se produzca una especie de simbiosis mediante la 
cual Sancho llega a ver la vida de forma ideal y apasionada (“quijotización”), mientras que 
don Quijote olvida su idealismo y recupera la visión racional, juiciosa y realista que antes 
no tenía (“sanchificación”). 
 
 
Sentido e interpretación 
Cervantes explica en el prólogo que la finalidad de este libro es ejemplarizante: quiere 
mostrar el daño que podían llegar a producir los libros de caballerías.  Sin embargo, la 
novela va mucho más allá de la pretendida crítica y parodia a los libros de caballerías y a 
lo largo de la historia ha tenido diversas interpretaciones: 
 
− Los románticos veían en don Quijote al héroe idealista que se enfrenta a la realidad triste 
e inamovible y es vencido por ella. 
− El realismo reconoce al Cervantes narrador, capaz de reflejar la compleja realidad del ser 
humano. 
− La generación del 98 identifica a los protagonistas con valores nacionales simbólicos; de 
estemodo, don Quijote es el idealismo y la locura, frente a Sancho, que representa al pueblo 
cuerdo y materialista. 
 
 
EL TEATRO BARROCO 
 

El teatro alcanza su máximo esplendor en el Barroco. Distinguimos en esta época tres 
tipos de teatro: 

 El cortesano, de e tradición clásica, representado en palacio 

 El eclesiástico. Que continúa la tradición de los autos y se representa en la 
celebración de las fiestas religiosas 

 El teatro urbano del que nace la nueva comedia barroca. 

 

Nace un nuevo espacio escénico, los corrales de comedia que eran patios de vecinos 

acondicionados para tal fin. El público ocupaba diferentes espacios según la clase social 
a la que pertenecía.  

 

a. El Arte nuevo de hacer comedias 

El término comedia sirve para denominar a todas las obras teatrales que se 

representaban en los corrales, fueran comedias propiamente dichas, tragedias, 

tragicomedias o dramas. Los textos responden a la fórmula renovadora establecida por 



Lope de Vega, que sedujo a los espectadores como nadie lo había hecho y que fue 

desarrollada a lo largo del siglo por la obra de otros escritores, entre los que sobresale 

Calderón de la Barca. Lope la fijó en su Arte nuevo de hacer comedias y se basa en los 

postulados siguientes: 

 

a) Ruptura de las tres unidades clásicas de lugar, tiempo y acción. Los 

hechos suelen suceder en varios lugares, no suelen transcurrir en un único día, ni 

ceñirse a una sola acción. Normalmente, hay dos acciones interrelacionadas, una 

protagonizada por personajes de alto rango social y otra por los criados, pero esto 

varía en función de la comedia concreta. 

b) Mezcla de elementos trágicos y cómicos. Lope consideraba poco natural 

tal separación y aducía que la variedad "hará grave una parte, otra ridícula", con lo 

que aumentará el deleite del público. 

c) Reducción a tres de los cinco actos del teatro clásico. Cada uno de estos 

tres actos o jornadas se corresponde con cada una de las partes fundamentales de 

la acción: planteamiento, nudo y desenlace. 

d) El "decoro poético", es decir, la adaptación del modo de ser y del lenguaje 

de cada personaje a su carácter y condición social. 

e) La polimetría . Se propone que la métrica sea variada para que pueda 

adecuarse a la índole de cada situación dramática: las décimas son buenas para 

quejas, las relaciones piden los romances, los tercetos para cosas graves, para las 

de amor las redondillas y los sonetos para los soloiloquios. 

f) Inclusión de elementos líricos: cancioncillas populares, bailes y danzas 

que animaban y proporcionaban colorido y brillantez. 

g) Los personajes de la comedia forman una galería de figuras que suele 

organizarse en los dos planos clásicos, el de los señores y el de los criados: 

- El rey y el poderoso, noble que puede provocar un conflicto social. 
- El caballero (padre, hermano o esposo) y el villano o labrador rico, cuyo 

honor radica en la "limpieza de sangre" y que debe velar por el honor de la 
dama. Si hay afrenta, debe vengarse. Cumple, pues, la misión de mantener 
el orden social. 

- La pareja amorosa: el galán y la dama. 

- El gracioso o "figura del donaire": criado del galán, su contrafigura. Su 

versión femenina es la criada, confidente y acompañante de la dama. El 

gracioso cumple varias funciones: permite el diálogo y la expresión de las 

inquietudes del galán protagonista, sirve a éste de contrapunto cómico, 

media entre el público y la ficción, e incluso "traduce" los momentos 

dramáticos más complejos al lenguaje común. 

 

3.3. Temas del teatro barroco 

a) Heredados de la tradición renacentista: pastoriles y mitológicos. 



b) De carácter popular y nacional sacados de la tradición , de la historia y las 
leyendas en un momento de decadencia política. La representación de los hechos 
del pasado persiguen reafirmar la identidad nacional. 

c) El amor y los celos: la conquista de una dama y los conflictos amorosos suelen ser 
el eje central de las comedias de enredo. 

d) os temas religiosos tomados de la Biblia y vida de santos. Este aparecerá en los 
autos sacramentales, obra en verso que se desarrolla en un solo acto y tiene un 
carácter alegórico, pues sus personajes simbolizan virtudes pasiones o conceptos 
abstractos. 

e) El tema de la honra: es uno de los temas más frecuentes de la escena barroca. 
Surge de la necesidad de tener una imagen de acorde con las normas sociales. 
En el Siglo de Oro se vincula a la fidelidad conyugal y al concepto de limpieza de 
sangre. El ofendido venga sus manchas de honor con la muerte. Solía ser el rey 
quien aprobara la venganza contra los abusos de algún poderoso ofensor. 

 

 

Lope de Vega 

Lope de Vega escribe poesía y obras en prosa , pero es el teatro el género mediante el 

cual se consagra como uno de los más grandes autores de la literatura española y 

universal. Es el creador de la comedia española y estableció que la finalidad del arte 

dramático era dar gusto al público y consiguió aunar lo popular y lo culto en una síntesis 

muy eficaz que tuvo enorme éxito 

 

Tradicionalmente suele clasificarse sus obras dramáticas en tres grupos: 

 

- Comedias de historia y leyendas españolas 

Fuenteovejuna : El comendador Fernán Gómez abusa de su poder y posición social con 

las mujeres. Una de ellas es Laurencia, que el día de su boda con Frondoso, el 

Comendador detiene a su novio y abusa de ella. Su padre, una vez que se entera del 

agravio, levanta al pueblo de Fuenteovejuna contra el tirano al que acaban matando. 

Cuando el juez enviado para esclarecer los hechos, pregunta por el culpable, todos 

responden de forma unánime: "Fuenteovejuna, señor". 

 

El caballero de Olmedo : basada en un hecho real y en una canción popular. Don Alonso 

se enamora en Medina de Dña. Inés a la cual corteja don Rodrigo. Utiliza a Fabia , 

personaje celestinesco para transmitir su amor. Su rival planea su muerte , a pesar de 

que impide que muera corneado en la feria. Después de las fiestas, en las que se han 

hecho públicos su valor y nobleza, el caballero se dirige a Olmedo y la canción de un 

labrador augura su muerte. 

 

Peribáñez y el Comendador de Ocaña: el rico y honrado Péribáñez lava su deshonra 
matando al comendador de Ocaña , que había intentado ultrajar a su esposa . El rey 
alaba lo sucedido. 

 



El mejor alcalde, el rey : manda ajusticiar a un noble tras hacerle casar con la villana a 
la que había deshonrado. 

 

 

- Comedias de asunto extranjero 

El castigo sin venganza: inspirado en un hecho ocurrido en Italia, narra la relación del 

conde Federico con Casandra , la joven esposa de su padre. Cuando este descubre el 

adulterio oculta su deshonor bajo una falsa causa política. 

 

 

- Comedias de enredo, y de capa y espada 

 

El perro del hortelano: La condesa Diana , se enamora de su secretario Teodoro , a su vez 

enamorado de su criada Marcela. El código de honor impide a Diana dar salida a sus 

sentimientos hacia un hombre de una clase social más baja. Indecisa ni ama ella, ni 

permite que su criada lo viva. 

 

La dama boba: Las protagonistas son dos hermanas y dos galanes. Una de las hermanas 

Finea es ignorante pero con dinero, y la otra Nise es la inteligente, menos agraciada 

pero sin dote. Liseo pretende a Lisea pero no soporta su ignorancia y Laurencio logra 

despertar la inteligencia en Finea gracias al amor. 

 

 

 Calderón de la Barca 

Escritor consagrado casi exclusivamente al teatro, en su obra se suelen distinguir dos 

tendencias: la de las obras que siguen la orientación realista y costumbrista del teatro de 

Lope, representada por sus comedias de capa y espada; y la de aquéllas en las que los 

aspectos simbólicos, ideológicos y fantásticos 

Algunos de los rasgos más relevantes de su dramaturgia son: 

 

a) Suele reducir el número de personajes y centrar sobre uno de ellos la acción de 
la comedia. Esto explica la proliferación de monólogos en los que el personaje 
expone su conflicto interior. 
· 

b) En general, su obra tiene carácter simbólico o alegórico y plantea problemas de 
tipo religioso, teológico, filosófico... de interés para la existencia humana. Por 
ejemplo, Segismundo, protagonista de su clásica La vida es sueño, sirve para 
tratar como el libre albedrío o la oposición ficción/realidad. 

c) Tres de los sentimientos más significativos de sus obras son el religioso, el 
monárquico y el del honor. 

 



d) En cuanto al uso de la lengua, Calderón cultiva el estilo barroco, usando tanto de 
la agudeza conceptista como del preciosismo culterano: la riqueza de los recursos 
que utiliza está al servicio de su intención. En él proliferan comparaciones, 
paralelismos, imágenes e hipérboles, que matizan las ideas, y antítesis y 
paradojas que hacen evidente la contradicción barroca. 
 
Su teatro suele clasificarse en: 

 

– De historia y leyenda española 

El alcalde de Zalamea: En este drama, el alcalde campesino y rico, Pedro Crespo, se 

erige en defensor del honor familiar frente al abuso de poder del capitán Pedro Ataide, 

deslumbrado por la hermosura de su hija Isabel, con la que no quiere casarse. Acaba 

ahorcándolo y su sentido de la justicia es aprobado por el rey. 

 

– De enredo, capa y espada 

La dama duende: se trata de una comedia de enredo en la que el caballero don Manuel 

es hospedado por un amigo en una mansión donde oculta a su la hermana Estos se 

enamoran y su relación acaba felizmente, tras encuentros en la oscuridad y otros 

encuentros basados en la confusión, la duda y la sorpresa. 

 

– Asuntos filosóficos 

La vida es sueño: Segismundo es encerrado en una torre por su padre, el rey Basilio de 

Polonia, ya que el horóscopo le augura que será destronado por su hijo. Liberado por un 

tiempo Segismundo se comporta violentamente por lo que es devuelto a prisión. Se le 

hace creer que su vida en la corte ha sido un sueño. Finalmente es liberado por el pueblo 

y nombrado rey, comportándose con rectitud y justicia. 

 

– Autos sacramentales 

El gran teatro del mundo: se escenifica la vida como una obra teatral en la que autor 

(Dios) reparte los papeles que los hombres deben representar. Tras su existencia juzgará 

su conducta para adjudicar el premio o el castigo correspondiente. Trata de enseñar que 

es necesario adoptar un comportamiento cristiano adecuado al papel social que le toca 

desempeñar a cada uno. 

 
 

 
LECTURA  

 

 

La dama duende , Calderón de la Barca  
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